ଷାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 
(ଗତ ଷଚାଶ ବଷର ଓଡ଼ିଆ ସାଛିତ୍ୟ) 


a ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିଛାରଂ ଭୁବନେଶ୍ବର ୭୫୧ ୭୭୪ 


ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


(ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ) 


ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୦୪ 
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ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ | 
Pathachakra Prabandhabali 


ପ୍ରକାଶକ : 

ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 

ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର : ୭୫୧ ୦୦୪ 


୧୨ଶି ସଂଖ୍ୟା 


୨୦୦୦ 


ମୁଦ୍ରଣ ସଂଖ୍ୟା : ୩୦୦ 


ମୁଦ୍ରଣ : 
ଲେଜର ଏଡ଼, ଶହୀଦ ନଗର 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ୭୫୧୦୦୭ 
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ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


(e୯୯୮ - ୨୦0୦୦) 
(ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ) 


“ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦିକା 
ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


: ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ 
ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 
ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ 

ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 

ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
ଡଃ ଲିପି ହେମ୍ବମ 


ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ .ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର : ୭୫୧ ୦୦୪ 
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ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର : ୭୫୧୦୦୪ 


ଯେଉଁମାନକୁ ନେଇ ସଥାଚଳକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧାପନା, ପ୍ରସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ, ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନା ଓ ଗବେଷଣା 
ଜାର୍ଯୟରେ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗବେଷକମାନଙକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ 
6ପେରଣା ଦେବା କ୍ଷେତରେ ଅଗଣା, ସେମାନେ ହେଲେ : 


୧. ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବୁ.ଡ଼ି., ଡି.ଲିଟ୍‌. 
9: ପ୍ରାଧାପିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବ.ଡ଼ି., ଡି.ଲିଟ୍‌, 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବୁ.ଡ଼ି., 

ପ୍ରାଧାପକ ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ଏମ୍‌. ଏ., ପିଏବ୍‌,ଡ଼ି., 
ପ୍ରାଧ୍ାପକ ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ. ଫିଲ୍‌, ପିଏବ୍୍‌.ଡ଼ି., 
ଅଧ୍ୟାପିକା ଡଃ ଲିପି ହେ୍୍ରମ୍‌ ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ. ଫିଲ୍‌., ପିଏବ୍‌.ଡ଼ି., 


ଓ ୫ × 3 


ପରିଦର୍ଶୀ ପ୍ରଫେସର : 
୧. ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବୁ.ଡ଼ି., ଡି.ଲିଟ 


୨. ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବୁ.ଡ଼ି., ଡି.ଲିଟ. 
କର୍ମଚାରୀ ବୃନ୍ଦ : 
୧. ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର (ବରିଷ୍ଠ ସହାୟକ) 
9. ଶ୍ରୀ ବ୍ରଳ୍ରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପରିଡ଼ା (ଟାଇପିଷ୍) 
ଶ୍ରୀ ପରମା ନନ୍ଦ ଦାଶ 
୪. ଶ୍ରୀ ଗୋକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ 
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ଉଚ୍ଚଳ ବିମ୍ପଚିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ରାଚକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ବିଜାଗର ପାଠଚକ୍ର 
୍ରବନ୍ଦାବଳ/ୀର ୧୨ଣ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି / ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ଗତ ଅନ୍ଧଣତା୍ଦା 
(୧୯୫୦-୨୦୦୦) ମଧ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅଜିବୃଝି ଯଟିଛି ତାହାର ଏକ 
ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି / ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର, ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, 
ପ୍ରାଧାପିକା, ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା ତଥା ଆମ .ଛାଚ୍ର ଛାବ୍ରାମାନଙ୍କର ସହଯୋଗର 
ଫଳ୍ରତି ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଣ କରିଥୁବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଦାବଳ/ରେ ଚୁ ବିଣିଷ୍ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ/ଲୋଚକ ନିଳ ନିଜର ପ୍ରା ଓ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ରାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିଛଚି / ଆମର 
ଛାତଛାତତୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ତନ କରିଛନି / ଏହି ସଂକନନ ପାଇଁ 
ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟର ଅନୁଦାନ ଏକାଛ ସୀମିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଆମକୁ ବହୁ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖନ ହେବାକୁ ପଢ଼ିଛି / ତେଣୁ ୧୯୯୮-୨୦୦୦ ଦଲଇବର୍ଷ ଏକତ୍ର କରି ଗୋଟିଏ 
ସଂଖ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି / 


ଏହି ସଂଖ୍ୟାଟି ଏକବିଂଣ ଶତାନ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଚରଣରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ହେଉଥୁବାରୁ 
୧୯୫୦-୨୦୦୦ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତୟ ଜଗତରେ ସଟିଥୂବା ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ତନର ଧାରାକୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଏକତ୍ର କରି ଏକ ଏାତିହାସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରଯାସ କରାଯାଇଛି / ଏତାଦୃଶ 
ସଂକଳନ ଫ୍ରକାଣ ପାଇଁ ଆମ ବିଭାଗର ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ଆଗର ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାରୁ ମୁଁ ଏହି ସଂକଳନ ପ୍ରକାଣ ଅବସରରେ: ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ 
ଅର୍ଫଣ କରୁଛି / 

୧୯୯୮-୨୦୦୦ ଏହି ଦୁଇବର୍ଷ ବିଭାଗ ପାଇଁ ଅନେକ ଆଣା ଆକାଦୁକ୍ଷାର 
ବର୍ଷ / ଅନେକ ସ୍ରସ୍ଧ ଓ ସମ୍ମାବନ/ାର ବର୍ଷ / ୧୯୯୮ ନରେମ୍ବରରେ ପ୍ରାଧାପିକା 
ସ୍ରେହଲତ/ା ପଟନାୟକ, ସେହ୍ମେଷର ୧୯୯୯ରେ ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ଓ 
ଜିସେମ୍ବର ୧୯୯୯6େ ପ୍ରଫେସର ଆଣ୍ୁତୋଷ ଅଫଟ୍ଟନାୟକ ଅବସରଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି / 
ଏହା ଆମ ବିଭାଗକୁ ବେଶ୍‌ ଆଘାତ ଦେଇଛି / ମାବ୍ର ଅରିଦର୍ଣୀ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ 
ପ୍ରଫେସର ଖଟେଶ୍ମିର ମହାପାଡ଼ୁ ଓ ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ 
ସେହି ଆଯାତର କ୍ଷତିପୂରଣ ଭାବରେ ଆମ ବିଭାଗକୁ ଅନେକ ଆତ୍ମବଳ ଦେଇଛି / 
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ବିଭାଗରେ ଏହି ଅବଧଧୂ୍‌ରେ ପ୍ରାଧାଫଳକ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନି ତଃ ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥ! / ବିଦାୟ! ଫୁଫେସର ଓ ପ୍ରାଧାଫିକାଙ୍କର ବିଭାଗ ପ୍ରତି ଅବଦାନକୁ ନତଣିରରେ 
ସ୍ଥୟଜାର କରିବା ସହିଚ ନିବନିୁ୭ ପ୍ରାଞ୍ଚ ପରିଦର୍ଶୀ ଫ଼ଫେସର ଦୃୟଙ୍ୁୁ ଗଭାର ସମ୍ପାନ ଓ 


ସହକର୍ମୀ ତଃ ବିଜୟ ନୁମାର ଶତପଥୀଙୁ ଶୁଭକାମନା ଜଣାଉଛି / 


ଯେଉଁ ବିଶିଣ୍ଢ ବିଦ଼ାନମାନେ ଆମକୁ ସ୍ରଳିଖ୍ତ ଡ୍ରବନ୍ଦମାନ ଅର୍ପଣ କରିଛି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତକ ପ୍ରକାଣନ ଅବସରରେ ସମ୍ପାନ ଓ ଶୁଭେଛା / ଯେଉଁମାନେ ନିଜର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟପାଇ” ଏଥରେ ସହଯୋଗ କରିପାରି ନାହାଚି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ ସ୍ୁରଣ 'କରୁଛି 
ଓ ଇଉଦବିଷ୍ୟଚରେ ସେମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ କାମନା କରୁଛି / ମୋର ସହକର୍ମା ତଃ ବିଜୟ 
କୁମାର ଶଚପଥ? ଓ ତଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥକୁ ଏହି ସାରସ୍ବତ କାର୍ଦ୍ୟରେ ସହଯୋଗ ପାଇଁ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଛି / ଡିଟିଥପି, ପୁଫ଼ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ନିକର ଅନେକ ସମୟ ଆ/ଗୁହରେ 
6ଦେଇଥ୍ବା ଗବେଷକ ଛାତ୍ର ଶ୍ରୀ ଜ୍ୟୋଚିମଁୟ ପଣ୍ଡା ଓ ଝଶ୍ଠବ୍ଷର ଛାତ୍ର ଶ୍ର! ସୁରେନ୍ଦ 
ନମାର ବରାଡ଼ଙ୍କୁ ମୁଁ ଏ ଅବସରରେ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଛି / ଏହି ପୁବନ୍ଧାବଳାକୁ ଆପାତଃ 
ନିଦ୍ଧଲ ଜ/ବରେ ଛପାଇବାର ଦାୟିତ଼ ନେଇଥ୍‌ବା “ଲେକର ଏଡ଼”ର କର୍ମନରୀ ସବ୍ୟଶାଚା 
ଶତପଥୀଙ୍କୁ ମୁଁ ଧନ୍ୟବାଦ ଅପଣ କରୁଛି / ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଅ/ଲୋଚନା ଶେଷ 
ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୁତନ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ମାଚ / ଚେଣୁ 
ଏତାଦୃଶ ଆଲୋଚନା ଆମର ପ୍ରାନ୍ଷ ସମାଲୋଚଳ, ଗବେଷକ, ଆଗ୍ରହାପାଠକ ତଥ 
ଛାବଛାତୀମାନଙ୍କର ଆପ୍ରହକୁ କିଞ୍ଚିତ ପ୍ରଶମିତ କରିପାରେ ଏହି ଆଶଣ/ ରଖୁଛି / 


ସଂଘମିଢ଼ା ମିଶ୍ର 
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¬ ସୂଚୀପତ୍ର - 


ପ୍ରବନ୍ଧ ପୃଷ୍ଠା 
୧. ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ୧-୧୧ 
ଡଃ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 
୨. ଆଧୁନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ : ଏକ ଅନୁଧ୍ୟାନ ୧୨-୧୮ 
ଶୁଭଶ୍ରୀ ନାୟକ 
ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା 
୩. ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ ୧୯-୫୧ 
ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 
୪. “ମିଥ୍‌' ଚେତନା ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୫୨-୬୪ 
ଶ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ପଣ୍ଡା 
୫. ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ୬୫-୭୧ 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
୬. ସ୍ବାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ୭୨-୮୫ 
ଡଃ ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 
୭. ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
” ଆମିକ ଓ ଆଟଙ୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ୮୬-୧୦୧ 
'ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 
୮. ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି ୧୦୨-୧୧୧ 


ଶାନ୍ଚିଲତା ବେହେରା 
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- 


କବିତା ପୃଷ୍ଠା 


୯. ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜୟଯାତ୍ରା : ‘ନେତି'ଠାରୁ ଅସ୍ତି' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୧୧୨-୧୩୧ 
ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 
୧୦. ଗତ ଅର୍ବ-ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କବିତା ୧୩୨-୧୬୦ 


ଡଃ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


QQ 


୧. ଅର୍ବ-ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକ୍ତି ୧୬୪-୧୮୬ 
ଶ୍ରୀ ଦିଲୀପ କୁମାର ଦଳାଇ 


ଜୀବନୀ ଓ ଆମ୍ଭଜୀବନୀ 


୧୨. ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୫୦-୨୦୦୦) ୧୮୭-୧୯୯ 
ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


୧୩. ଆମ୍ମଢୀବନୀ ( ୧୯୫୦-୨୦୦୦) : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ : ୨୦୦-୨୨୦ 
ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 


୧୪. ଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୧-୨୩୪ 
ଡଃ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି 


୧୫. ବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ୨୩୫-୨୪୧ 
ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ 
ଏବଂ 


୧୬. ସମ୍ବାଦ, ଫିଚର୍‌ ଓ ସାହିତ୍ଯ ୨୪୨-୨୫୨ 
ଶ୍ନୀ ଅସିତ୍ଵ ମହାନ୍ତି 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ପରି ବ୍ୟାପକ । 
ଏହାର ଭାବବସ୍ତୁ ଯେପରି ସୁବିସ୍ତୃତ, ଏହାର ଶିଳ୍ପରୂପ ସେହିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ସମୟର, ଜୀବନର ଓ ଜଗତର ସ୍ଵୟଂସମୃଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
ସ୍ଵବାଧ୍ନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭାରତ ବର୍ଷ ପ୍ରତ୍ୟହ ଯେଉଁ ଆହ୍ବାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି 
ଓ ଯେଉଁ ନୃତନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବଧାରା ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ କବଳିତ କରିଛି, ଆମ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସବୁର ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟୁଛି । ଏବେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଉ କେବଳ 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ରହିନାହିଁ କିମ୍ଭା ଏହା ପାଠକଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେର 
ରଖୁନାହିଁ । ବରଂ, ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର, ନୂଆ ନୂଆ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ପ୍ରକାଶନ 
ଓ ଶିକ୍ଷା ସଚେତନତା ହେତୁ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭାଗଟି ପାଠକ ନିକଟରେ ହୋଇଛି 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣର ସାମଗ୍ରୀ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନୂତନ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ନୃତନ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟିର ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି। ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଶସ୍ତତା, ସୃଜନଶୀଳ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ମାନବିକ ସହାନୁ ଭୂତି ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ କରିଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଖବର କାଗଜ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଏହି କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ଣ ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଁ ଦାୟୀ ! 


ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ କରିବା ପରେ ଭାରତରେ ନାନା ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ହାସଲ ପରେ ଏ ଦେଶରେ ସବୁକିଛି ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯିବ, 
ରାମରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହେବ, ଏ ଦେଶରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅପସରି ଯିବ, ଏମିତି କେତେ କ'ଣ 
ସ୍ଵପ୍ନ ସେଦିନ ଭାରତବାସୀ ଦେଖ୍‌ଥ୍୍‌ଲେ । ଏ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଆଟେ 
ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲୁ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେସବୁ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା । ଏତିକିବେଳେ ମହାନତା 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ (ଜାନୁୟାରୀ ୩୦, ୧୯୪୮) ଭାରତବାସୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ରାମରାଜ୍ଯକୁ 
ଧୃଳିସାତ୍ଵ କରିଦେଲା । ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ, ରାଜନୀତିକୁ ଜୀବିକା 
କରି ବଞ୍ଚୁବା ପାରଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ କଳହ, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ କଜ୍ରିୟାକଳାପ, 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଅମାନୁଷିକ ଆଚରଣ, ନିଅଣ୍ଟିଆ ଅର୍ଥନୀତି, କଳାଟଙ୍କାର 
କାରବାର, ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସକ୍ତେ ଦେଶର ଉନ୍ନତି କନ୍ଧେ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ 
ଯୋଜନା, ଜମିଦାରୀ ଉଚ୍ଛେଦ, ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବ୍ଯାଙ୍କ ଜାତୀୟ କରଣ, ରାଜ୍ୟ 
ମହାରାଜାଙ୍କ ହାତ ପାଣ୍ଡି ଉଚ୍ଛେଦ, ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କର ମିଶ୍ରଣ, ନୃତନ ଶିକ୍ଷା 
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ନୀତି, ଆଥିକ ଉଦାରୀକରଣ, ହରିଜନ, ଗିରିଜନ ଓ ସଂଖ୍ଯାଲଘୁମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ 
ସକାଶେ ବହୁବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ରୂପାୟନ ହୋଇଛି । ବିଜ୍ଞାନ ଓ କାରୀଗରୀ କୌଶଳରେ 
ଭାରତ ବର୍ଷ ସଂପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଢ଼େର ଆଗୁଆ ରହିଛି, ଏକ ପକ୍ଷରେ ଆମେ ନୁଆ ଚିନ୍ତା, 
ବିଜ୍ଞାନର ନିତ୍ଯ ନୂତନ ଉଭଭାବନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁଛୁ, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏଠାରେ ମଣିଷ 
ଉତ୍କଟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ବ୍ୟାଧ୍‌୍ଟ ଅଶିକ୍ଷା, ଅନୀତି, ଦୁର୍ନୀତି, ବ୍ୟଭିଚାର ଶୋଷଣର ସର୍ବତ୍ର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । ଏପରି ଏକ ବିରୋଧାମ୍ବକ ପରିବେଶ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଲଭ । ସବୁଠି ଆଜି ମୋହଭଙ୍ଗ, ବିଛିନତା ବାଦୀ ଭାବନା, 
ଆତଙ୍କବାଦୀମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ, ଦୁର୍ନୀତିର ରାଜତ୍ଵ, ଖାଲି ଅନ୍ଧାର, ହାହାକାର | ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଆଜି ଜୀବନର ସୁସ୍ଥ ଭିରିଭୂମି କିଛି ନାହିଁ । ଜୀବନ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ ତୁଲ୍ୟ । ଏକ ଆଡ଼େ 
.କ୍ଷୁଧା, ତୃଷ୍ଣାରେ ମଣିଷର ଆଇଁନାଦ, ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତାରେ ମଣିଷର 
ସୁଖଭୋଗ ଓ ବିଳାସ । ମଣିଷର ବଞ୍ଚ୍ବା ଭିତରେ ଅଭୁତ ତାରତମ୍ୟ ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସମାଜରେ ଏ ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଏସବୁ ଯଥେଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି। ଆମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଗଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ସମୟର ସାମାଜିକ-: 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବଧାରାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କେତେକ ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଜୀବନ ସହିତ ଜଗତର ଯେଉଁ ନିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ ତାହାକୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ବହି୍ତ ଏକ ଉଦ୍ଧର 
"ତର ଚେତନାର ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଆମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏଠାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ତୀ ସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବବସ୍ତୁ ପରିସର ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭାଜନ କରାଯାଇପାରେ ! (କ) ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବନ୍ଧ (Formal, informative or objective essay) (ଖ) ବାକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା 
ମନୁୟ ପ୍ରବନ୍ଧ (Pessonal or Subcective essay) ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୁଣି ନାନା କିସମର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ବିବିଧ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ମନ୍ମମୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରହିଛି । 

ଏହି ସମୟର ବସ୍ତନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯେପରି ତଥ୍ଯପୂରଣ୍ ସେହିପରି ଯୁଚ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଖିଚିତ୍ୟ ଘେନି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ଏକ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ବହୁ 
ଅଧ୍ଯୟନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଓ ଅପର ପକ୍ଷରେ ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧର ସ୍ବତନ୍ତ୍ତ୍ୟ 


ପ୍ରକଟ କରେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏପରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ଯେଉଁମାନେ 
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ଅଶେଷ କ୍ୂତିତ୍ଵର ଅଧ୍‌କାରୀ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଡକୁର କ୍ରଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳ, ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ହୃଷିକେଶ ରାୟ, ଡକ୍ସର 
ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ, ଡକୃର ସଦାଶି ମିଶ୍ର, ଡକ୍ସର ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ର, ଡକ୍ଵର କୁଳମଣି ସାମଲ, ଡକ୍ସର ବସନ୍ତ କୁମାର ବେହୃରା ତକ୍ସର ବିଦ୍ୟାଧର 
ପାଢ଼ୀ, ତକ୍ସର ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ, ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଚିଭରଂଜନ ଦାସ, ଡକୁର 
ମନ୍ମଥ ନାଥ ଦାସ, ରାଇଚରଣ ଦାସ, ଡକ୍ସର ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, 
ତକ୍କର ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଞ୍ଡା, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡକ୍ସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ (ଅର୍ଥନୀତି), ସହଦେବ ସାହୁ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି, ଡକ୍ସର ଅନନ୍ତ ଗିରି ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । 


ଇତିହାସ, ପ୍ରନରତନ୍ତ୍ଵ ଓ ଆମର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ 
ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଜଣେ କୂତବିଦ୍ଯ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ସେ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଆମର ଯାବତୀୟ ଦରର୍ନୀତି, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନରେ ରହିଥ୍‌ବା ବହୁବିଧ ହୀନମନ୍ୟତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ¦ 
ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ‘ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ”, ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନସ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଧାନ । 


ଆମ ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ବର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ 
ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳ ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଆମ ସମାଜରେ ରହିଥ୍‌ବା ତୁଟି- 
ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାର ସବୁ ସୂତ୍ର ସେ ଚାଣିଥ୍‌ଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ପରିଧୁରେ ବିଚାର କରିବାର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କର ଅଲା । ଇଙ୍ଗିତାମ୍ମକତା ଓ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ କେବେ”, “ବିଚାର 
ଆଲୋଚନା! ଗ୍ରନ୍ଷ ଦୁଇଟି ଗୋଲକ ବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 


ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନୁମେୟ | ଗଭୀର ଆମୂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ଜୀବନର ସ୍ବାଧୀନ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରଚ୍ରାଶ 
କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଅତି ସତ୍ଯଶୀଳ ହୋର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ସାଥ୍ଥକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । “ଜୀବନ ପଥଂ (୧୯୪୯), 
“ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୫୧ ), ‘ଶିକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନ” ( ୧୯୫୩) 
ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ. ପୁସ୍ତକ ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରୀ ସମୟର ଢଣେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବେ ହୃଷୀକେଶ 
ରାୟ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ସବୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ସଂକଳିତ ନହୋଇ ରହିଛି । ଯେଉଁ ସମୟ ଓଡ଼ିଆଚେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥୁଲା, ସେ ପ୍ରଥମ କରି ଏପରି 
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ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ବାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ “ଯୌନ ନିର୍ବାଚନ ଓ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା' (ଝଙ୍କାର- ୧/୯), “ଟେଷ୍ଟ ଟିଉବ୍‌ ବେବି' 
(ଝଙ୍କାର ୨/୧), “ମୁଁ ଆସିଲି କେଉଁଠୁ” (ଝଙ୍କାର- ୨/୨), ‘ବିବାହ ପରେ (ଝଙ୍କାର- 
୨/୪), ‘ଛୋଟ ଶିଶୁ କାନ୍ଦେ କାହିଁକି ୨? (ଝଙ୍କାର- ୨/୬) ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଡକ୍ମର ଶ୍ରୀରାମ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଅନନ୍ଯ ସିଦଧିର ଅଧ୍‌କାରୀ । ବିଷୟ ବିଶ୍ଲଣେଷଣରେ ବିଚକ୍ଷଣତା, ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ନୃତନତା, ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଉନ୍ନତ ରସବୋଧ ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ 
ବିଦ୍ରପ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସେ ଆଶୁ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିବାରେ ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ନୂତନ ଚିନ୍ତା ସହିତ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଞିଚିତ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପାଠକର ନିକଟବର୍ରୀ କରିପାରିଛି । ‘ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା” ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ 

ସାମ୍ପତିକ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଜଟିଳ ତର୍୍‌ଵକୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ବୁଝାଇ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିବାରେ ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ । ଦୈନଦିନ 
ଜୀବନର ଅଶ୍ରୁ -ପୁଲକକୁ ସାହିତ୍ଯିକ ଛଟାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆକାରରେ ରୂପ ଦେବାରେ 
ତାହାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ସବୁବେଳେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଦେଖଛନ୍ତି । ‘ହାଟ ବଜାରର ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ', ‘ଆଜିର 
ସଂକଟ, ‘ଲୋକେ କେଉଁଠି”, ‘ଆମେ ତୃତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି? ପ୍ରଭୃତି ତାହାଙ୍କ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗନ୍ଧ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଡକୂର 
ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର । ଅତି ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତିରେ ରସାଣିତ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ରସିକତା, ସୃକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଉନ୍ନତ 
ବିଟାରଧାରୀ, ଭାଷାର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା, ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ଆପଣା ବିଦ୍ଯା-ବୁଵ୍ଧିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସେ 
ଧୂରନ୍ଧର ¦ ` ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତର”, ମାତୃପୂଜା ମଣ୍ଡପ ତାଙ୍କର ଦୃଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ବିଜ୍ଞାନର ସାମାଜିକ 
ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚମାନର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଡକ୍ସର 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନର ଜନକଲ୍ୟାଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ଆମକୁ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । ଜୀବମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ 
ଜୀବ ଜଗତର ରହସ୍ଯକୁ ନେର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଡକୂର ବସନ୍ତ କୁମାର ବେହୁରାଙ୍କ 
ସାଧନା ଜିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଡର ବିଦ୍ୟାଧର ପାଢ଼ୀ ଉଭିଦ ଜଗତର କ୍ରିୟା-ପକ୍ରିୟା, 
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ବିକାଶ ବିବର୍ରନ ସଂପର୍କରେ କେତୋଟି ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛଚ୍ତି । ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷାରେ ସେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୂପ ଦେବାରେ ସିବହସ୍ତ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି? ( ଝଙ୍କାର- ୧୨/୧), “ବିଜ୍ଞାନ ପରିକ୍ରମା (ଝଙ୍କାର-୭/୮) ‘ଭୋଗ ଓ 
ରୋଗ” (ଝଙ୍କାର-୮/୧), “ମାନବ ସମାଜର ଉଦ୍ଧରି” (ଝଙ୍କାର-୧୭/୧) ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରଧାନ ! ଡଵ୍ଵର କୁଳମଣି ସାମଲ ସାଧାରଣ ଲୋକପ୍ରିୟ ଭାଷା ଓ କଥ୍ଯ ଶୈଳୀରେ 
ବିଜ୍ଞାନର ଜଟିଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ କରିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ନିତ୍ଯ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ ତାକୁ ବୁଝି ବୁଝାଇବାରେ ଡକୂର ସାମଲ ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ । ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଂମହାଶୂନ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ଯ, 
“ସଭ୍ୟତାର ତିନୋଟି ସୋପାନ”, ‘ମହାକାଶର ଆହ୍ଵାନ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୀବନୀ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରଧାନ ! ଡକୁର ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଶ୍ଡା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରକୃତି”, ‘ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଭଗବାନ! ଏହି 
ଦୁଇଗୋଟି ଗ୍ରନଛ୍ତରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯକୁ ଦର୍ଶନର ପରିଭାଷୀରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ସହଦେବ ସାହୁ ବିଜ୍ଞାନର ସମାଜ ଉପଯୋଗିତା, ମଣିଷ ସଭ୍ଯତାକୁ ବିଜ୍ଞାନର ଦାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବ୍ୟାପକ 
ପରିସର ପରିଲକ୍ଷିତ । ବିଜ୍ଞାନକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନକ୍ଷତ୍ର ଯୁବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧୀ, “ସମସ୍ୟା ଆଜି ଓ କାଲିର” ପ୍ରଭୃତି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରଛ । ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଜ୍ଞାନ-ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଡକୁର ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ସେ ଅଜସ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧର 
ରଚୟିତା । ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ ଆବିଷ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ତଥ୍ଯପୂର୍ଣ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରହିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ବିଜ୍ଞାନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ” ‘ଆମେ 
ଶହେବର୍ଷ ବଞ୍ଚୁବା ଜିପରି' ? ‘ଶତାବ୍ଦୀର ଆହ୍ବାନ” ଶିକ୍ଷା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ବୈଜ୍ଞାନିକଗବେଷଣା 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଡକୂର 
ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ । ଅର୍ଥନୀତି, ବାଣିଜ୍ୟ, ସୀମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ନେଲ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ ସେ ସ୍ଵକୀୟ ବିଦ୍ଯା ବୁଦ୍ଧିର ପରିଚୟ ଦେଇଛତ୍ତି। ସେ 
‘ନବଭାରତ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଆପଣାର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଜୀବନର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦ ସେ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପାଖା ପାଖ୍‌ ଆପଣାର ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନକୁ 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖୁଛନ୍ତି । ‘ମହାତ୍ମା ଗାକ୍ଷୀ”, ‘ଜାପାନ ଓ ଶାନ୍ଥିଚୁର୍ତି?, “ବିଶୃସରକାର ସଂଗଠନ, 
“ଫସଲ ବୀମା ଯୋଜନା” ରତ୍ଯାବି ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରାୀ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରଥ୍ତ ଯଶା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ ଡକୂର 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ସାଧନା ବଡ଼ ହୋଇ ଦିଶେ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାଷ୍ଟ୍ର ସମସ୍ୟା, . 
ଗାନ୍ଧୀଃ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶିନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ପରିଲକ୍ଷିତ । ତାଙ୍କର 
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ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା' (ଝଙ୍କାର-୨୦/୫), ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆହ୍ବାନ” ( ଝଙ୍କାର“ ୨୮/୭), ‘ଭାଗବତ ଓ ଢନତା' (ଝଙ୍କାର- ୨୮/୧ ୧), 
ବବର୍ଣ୍ାଶ୍ରମ ଓ ଭାରତ” (ଝଙ୍କାର-୨୮/୪), ଗୀତା ଓ ଜନତା (ଝଙ୍କାର- ୨୮/୧୦), 
ବାଲ୍ମୀକି ରାମାୟଣଂ (ଝଙ୍କାର ୨୮/୧୨) ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 


ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଜଣେ ଖ୍ଯାତନାମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ିରୁ ଯେପରି ବିପୁଳ, ଭାବ ସମ୍ପଦ ଓ ଭାଷୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେହିପରି ବୈଚିତ୍ରୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଧର୍ମ, ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ଯ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜତକ୍ତ୍ଟ ବିଜ୍ଞାନ, 
ମନସ୍ତତ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃ୍ତିକୋଣ ରହିଛି । ସେ ସର୍ବତ୍ର 
ମଣିଷକୁ ବିପ୍ଳବର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ସେ ମଣିଷକୁ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ପରିଧ୍୍‌ରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନକରି ତାକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ବିଶ୍ବର ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାନାୟକ ରୂପେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିବେଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମା ନିଷାଦ”, 'ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମଂ, 
“ସମାଜ ପରିବର୍ରନ ଓ ବିକାଶ”, ‘ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ”, ‘ପଶ୍ଯତି ଦିଶି ଦିଶି”, ବିଶ୍ବକୁ 
ଗବାକ୍ଷ' ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଧାନ । 


ଡକ୍ୁର ମନ୍ସଥନାଥ ଦାସ ଜଣେ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସାଧକ ମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ସେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବାରେ ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମାନବ ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉନ୍ନତ ରୁଚିବୋଧ, ସରଳ ଭାଷା 
ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସମୟ ସାଗର ତୀରେ!’ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ସଂକଟକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ 
ରାଇଚରଣ ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ 
ତଥ୍ଯପୂର୍୍ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଦାର୍ଶନିକତା ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ପରିଛନ୍ନତା ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ । ' ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅବବୋଧ” , ‘ଆଧୁନିକ 
ଅବବୋଧ” ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । 


ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ବାରେ ଡଃ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ । ହ୍ଵାଇଟ୍‌ହେହ୍ବ, ମୁର୍‌, ଉଇଟ୍‌ଗେନ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌, 
ବ୍ରାଡ଼ଲେ, ଏ.ଜେ.ଆୟାରଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଉପାଦେୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | “ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନ, ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି, 
ତୀନ୍ଷ୍ର ଭାଷୀ, ରୁଚିବୋଧ ଓ ନୃତନ ବିଚାର ଧାରା ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । “ଦର୍ଶନ 
ଓ ସମାଲୋଚନା” ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ . ଗ୍ରନ୍ଥ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
- ସ୍ବାଧୀନତା ¬ବର୍ରୀ ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଡକୂର 
ରୌରାଙ୍ଗଟରଣ ନାୟକଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ପରିଇକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦାର୍ଶନିକର ଦୃଷ୍ଟିରେ”, “ଦାଶନିକ 
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ଚିନ୍ତନ” ତାଙ୍କର ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଭ । ଡକ୍କର ବିଜୟାନନ୍ଦ କର ତାହାଙ୍କ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ 
ମାନବତାବାଦ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ଭାବେ ଆପଣାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ, ଜୈନଦର୍ଶନ ଓ ଆଧୁନିକ 
ଚିନ୍ତନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ କୃତିତ୍ଧ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ‘ଗୌତମବୁଦ୍ଧ” , ‘ଜୀବନ ଓ ଦର୍ଶନ' ‘ମହାବୀର ଓ ଜୈନ ଦର୍ଶନ' ଦଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକ । 

ଆମ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଦୈନଦିନ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଡକ୍ୁର 
କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରୂପ ଦେଇପାରନ୍ତି । ‘ଅଧ୍ୟାପକର 
ବେଦନା” ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅନ୍ଯତମ ଯଶସ୍ବୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଶରତ କୁମାର 
ମହାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାର ପରିବର୍ରେ ନୂତନ ବିଚାର, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଉଦାର 
ମାନବିକ ଭାବନା ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଷିଷ୍ଟ୍ଯ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ, 
ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ଓ ସୃକ୍ଷମ ବିଚାରଧାରାରେ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଜୀବନ ଓ 
ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସେ କେବେହେଲେ 
ବିମୁଖ ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ସମସ୍ତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରଖ୍‌ ତାହାକୁ ମୁକ୍ତ ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ବିବେଚନା କରିବାରେ ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ସକଚ୍ରେଟିସ୍‌ ଓ ପ୍ଲାଟୋ”, 
“ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦର ମର୍ମକଥା', ଜୀ ପଲ ସାର୍ତ, “ସଂସ୍କୃତି ଅପସଂସ୍କୃତି”, “ଗ୍ରୀକ୍‌ ଜାତିର 
ଜୀବନ ଗାଥା’, “ଛତ୍ରପତି ବିବେକାନନ୍ଦ , ବିବର୍ଗନଶୀଳ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ, ପୃଥ୍ବୀ ଓ 
ତାର ପ୍ରତିବେଶୀ”, ‘ଗାନ୍ଧୀ ମଣିଷ” ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଆମ ସମାଜର ଯାବତୀୟ ସମସ୍ଯା ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନାରେ ଡକୃର ବାସୁଦେବ ସାହୁ (ଅର୍ଥନାତି)ଙ୍କ ନିଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରଶଂସା ନକରି ରହିହୁଏ 
ନାହିଁ। ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ପ୍ରସଙ୍ଗ ବହୁଳତା, ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବନା, ନୀତିବୋଧ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । “ସମାଜ ଚିଜ୍ଞାସା', “ସମାଜ ଓ ସଂହତି” ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଜାନକୀ ବଲୁଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ତାହାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିସର ସୁବିସ୍ତୃତ । ସେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
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ଆମ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ନିବାଚିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ” ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଗ୍ରଛ । 


ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି ସମକାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ତା, ଅର୍ଥନୀତି, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ କେତୋଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । “ଧୂସର ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତକ । 


ଅନନ୍ତ କୁମାର ଗିରିଙ୍କୁ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବାତ୍ମକ ଦାୟାଦ କହିବାରେ 
ବୋଧହୁଏ କୌଣସି ଆପରି ନାହିଁ। ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁଶୀଳନ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ବିଦ୍ରୁପ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧର୍ମିତା ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ॥ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗ୍ରଛ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ “ମୁଁ ଯଦି ଧୂମକେତୃ 
ହୋଇଥାନ୍ତି, ‘ସମୀକ୍ଷା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି? ପ୍ରଧାନ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା। ସମାଜ, ଅର୍ଥନୀତି, ସଂସ୍କୃତି, 
ରାଜନୀତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଅଜସ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ମାରକୀ କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ 
ନାହିଁ । ଜୀବନ, ସମାଜର ଓ ଜଗତର ଜଣେ କୁଶଳୀ ବ୍ୟାଖାକାର ଭାବରେ ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ହୃଦୟର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସାମାଜିକ 
ଭାବନାର ଅଜୂତ ସମନ୍ସୟ ଏ ସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ କରିଛି ଚିତ୍ତତସ୍ପର୍ଶୀ । ଓଡ଼ିଆ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ 
ˆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହି କାଳରେ ଏକାଧାରାରେ ମନନଧର୍ମୀ, ଚିନ୍ତାନ୍ସେଷୀ, ସୃଜନଶୀଳ ଓ ଅଧ୍‌କ 
ମାନବିକ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତୀ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ରମ୍ୟରଚନା ବା ମନ୍ମୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ 
ବିଭାଗ ରୂପେ ଆପଣାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ “ରମ୍ୟ” କହିଲେ ଏକ 
ରମଣୀୟ ବା ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବୁଝାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ଵବ ଯାହା ରମରୀୟ ବା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ତାହାହିଁ ରମ୍ୟରଚନା ! ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗଦ୍ୟର 
ଏକ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଏହା ସବୁଠାରୁ ଜନପ୍ରିୟ, ଚଳନଶୀଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ବିଶିଷ୍ଠ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ‘ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଅଭିନବ ଆଗନ୍ତୁକଟିର ଗୋତ୍ର ହେଉଛି ରଚନା ଏବଂ 
ଚିହ୍ନଟ ହେଉଛି ‘ରମ୍ୟତା” । ଏହାର କୌଳିନ୍ୟ ବିଷୟରେ ବୋଧହୁଏ ପଶ୍ତିତ ମାନଙ୍କର 
କିଛି କହିବାର ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ତା'ର ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଉପରେ 
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ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖ୍‌ ! ତାର ଚେହେରା ଗଦ୍ଯପରି କିନ୍ତୁ ତହିଁରେ ଗଦ୍ଯର ଦମ୍ଭିଲା ପଣ, 
ତା'ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ତା'ର କାନ୍ଧ ଭଳି ଦୈର୍ଘ୍ୟ, ପ୍ର ଏବଂ ଓଜନ ନାହିଁ । ଭାରି ଚଟୁଳ, 
ତରଳ, ଆବେଗଧର୍ମୀ କବିତାକ୍ରାନ୍ତ ଗଦ୍ୟ ଏ ରଚନାର; ବେଳେ ବେଳେ ହାସ- 
ପରିହାସରେ ଛଳ ଛଳ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଶାଣିତ ବିଦ୍ରୁପରେ ମର୍ମଭେଦୀ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରୟାସ ନଥ୍‌ଲା ପରି, କୌଣସି ଶାସନ ନଥ୍ଲା ପରି ଏହାର ଶହ 
ଓ ଭାବ ବିନ୍ଯାସ ! ଭାରି ସ୍ଵାଦ୍ୟୟ ରୋଚକ, ମନୋରଞ୍ଜକ ଶଦ୍ଦାବଳୀ ଗିରିଝର ପରି 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଗଡ଼ିଯାଏ ଏବଂ ସହୃଦୟ ପାଠକଟିକୁ ଗଡ଼ାଇ ନେଇଯାଏ, ତଡ଼ି ନେଇଯାଏ ନୂଆ 
ନୂଆ ଆକାଶକୁ, ପାତାଳକୁ ।” ( କୋଣାର୍କ-୮୫ତମ ସଂଖ୍ୟା-ପୃଷ୍ଠା- ୧) 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯ ରଚନା ପରିସର ହୋଇଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବ୍ୟାପକ । ପୂର୍ବେ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରି କେତେ ଜଣ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ¦! ଏବେ ସେମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ। ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ପ୍ରସାର, ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର 
ଆବିର୍ଭାବ, ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଭାବ, ନୂଆ ନୂଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନର ଅହ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ନ ହୋଇଛି । କେଉଁଠି ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଛି 
“ରମ୍ୟରଚନା”, କେଉଁଠି ଫିଚରଧର୍ମୀ, ପୁଣି କେଉଁଠି ହୋଇଛି ତାହା ଗଦ୍ୟର ଏକ ମୁକ୍ତ 
ଆଙଇ୍ଗିକ (ଠpen form) ! ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ବି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରାଯାଉଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ରମ୍ଯରଚନାକୁ ଗଣଭୋଗ୍ଯ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ‘ଗୀ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌' 
ଏ ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ । ଗାଁ ଗହଳର ସୀଧାରଣ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରର ସମସ୍ୟଯାବଳୀ ଏହି ସ୍ତମ୍ଭରେ ଅତି ଆନମ୍ମୀୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସମାଜ ପୃଷ୍ଠାରେ ଡକୁର ରାଧାନାଥ ରଥ “ଝିଟିପିଟି କହେ, ଅଣାକାର 
ଶିରୋନାମାରେ ଜନଗଣଙ୍କ ସମସ୍ଯାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ଵସମସ୍ୟାକୁ ରମ୍ଯରଚନା 
ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରମ୍ଯରଚନାର କାଟ୍‌ତି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ବଢ଼ିଛି । ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଆମ ଦୈନଦିନ ଜୀବନର ଓ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜଗତର ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ନେଇ ଅନେକ ରମ୍ଯରଚନା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଅରମ୍ୟରଚନା”, “ନଖଦର୍ପଶେନ', ‘ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନ” , ‘ଅନାବନା ରଚନା” ପ୍ରଭୁତି, 
ଏଧରଣର ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ଚନ୍ଦ୍ରତଗେଖର ରଅ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନାକୁ ଆପଣାର ସୃଜନୀ 
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ଶଳ୍ତିଦ୍ଧାରା ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଶାଣିତ ଚିନ୍ତାର ଦୀଡ୍ତି, ମାର୍ଜିତ ରୁଚି, ଆବେଗର ଉଷ୍ପସ୍ପର୍ଶ, 
ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆମତ୍ମୀୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନ୍ତରିକ ଭାଷା ତାଙ୍କ ରମ୍ଯରଚନାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବହନ କରେ । ତାଙ୍କର ‘ମନ ଅରଣ୍ୟ”, “ଉତର ଅରଣ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, 
“ଅଶ୍ରତ ସ୍ଵର”, ‘ରଥ ସପ୍ତକଂ, “ମଧୁସନ୍ଧାନ', କ୍ରୀତଦାସର ସ୍ଵପ୍ନ ଏହି ଗୋତ୍ରୀୟ 
ରଚନା । ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷା, “ସହାବସ୍ଥାନ, ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରେ 
ତାହାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ । ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ 'ଶୋକସମ୍ବାଦ”, ‘ଖୁସାମତି 
ସପକ୍ଷରେ; ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ଭୁଲାମନ”, ‘ଆଧୁନିକ କେଶ ବିନ୍ୟାସ ଗୃହ 
ଚାଟୁଂ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ “ସମାଲୋଚନା”, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନି 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି', ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “କେତେ ଦିଗନ୍ତ', ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାରତ”, ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସାଧୁସଙ୍ଗ, ଅଲୌକିକ” ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ କାଳର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରମ୍ୟରଚନା ଭାବେ ପାଠକର ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଖବର କାଗଜରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ୁବା 
ଫିଚରଧର୍ମୀ ଲେଖାକୁ ରମ୍ୟରଚନା ରୂପେ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ।! ଜଣେ ଜଣେ 
ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କିସମର ଲେଖା 
ଖବରକାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖ୍‌ଥାନ୍ତି । ଏହି ସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଡକୁର ମହତାବଙ୍କ “ଗାଁ 
ମଜଲିସ୍‌', ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ , ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ବିଶ୍ଵକୁ ଗବାକ୍ଷ', ‘ନଖ 
ଦର୍ପଣେନ”, ବରେନ୍ଦ୍ରକୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କ ମୁକ୍ତ ବିଚାର”, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ‘ବେପାର ବଣିଜ”, 
‘ଦେଶ ବିଦେଶ”, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ସନ୍ଧାନ ଓ ସଙ୍କେତ”, ‘କେତେ ଦିଗନ୍ତ”, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ' ଦେବଦାସର ଦ୍ରଷ୍ଚିପାତ', ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘କଥାରେ କଥାରେ, 
ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ସ୍ମତି ଅନୁଭୂତି', ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ ‘ଅଙ୍କା ବଙ୍କା ନଇ”, ଗୌରହରି 
ଦାସଙ୍କ ‘ଜୀବନର ଜଳନବି, ଜୟନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ଵାଳଙ୍କ ‘ଦିଗ୍ବଳୟ ଏପାଖରେ! , ଗିରିଜା 
ଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି” ବିଶେଷ ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ସଂପ୍ରତି 
ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ବିନୋଦ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଏ ଧରଣର 
ଫିଚରଧର୍ମୀ ଲେଖା ବାହାରୁଛି । ଯେଉଁମାନେ ଏଭଳି ଲେଖା ଲେଖି ଆମ ରମ୍ୟରଚନାକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦ୍ର୍ଯୁମ୍ପ ବଳ, ସୌମ୍ୟରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ତଥାଗତ ଶତପଥୀ, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର, ଭର୍ର୍ଚହରି ମହତାବ, ସୌରୀବନ୍ଧ କର, 
ହୟଗ୍ରୀବ ତ୍ରିପାଠୀ, ବିଭୂତି ମିଶ୍ର ରବି କାନୁନଗୋ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, 
ଗୋରା ମହାନ୍ତି, ବିଶ୍ଵଢ଼ିତ ଦାସ, ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର, ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ 
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ପ୍ରଧାନ । ଫିଚରଧର୍ମୀ ଲେଖା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ରମ୍ୟରଚନା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଆବେଦନ ପ୍ରକାଶ ରୀତି ରଚନା ପରି କହିଲେ ଅଯଥୀର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ। ଫିଚର 
ଉପରେ ଯେ ରମ୍ୟଯରଚନାର ପୁଟ ମଡ଼େଇ ହୋଇଗଲାଣି, ଏହାକୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କଲେଣି । 


ବିଗତ ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ 
ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । ବିଶେଷକରି ରବୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସେନାପତି ଏହି ସମୟରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନୃତନ ସ୍ଵାଦର ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରମ୍ଯ ରଚନା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା । ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ନେତା, ସମାଜସେବୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଶିକ୍ଷକ, ପ୍ରଶାସକ ପ୍ରଭୃତି ନାନା କିସମର ମଣିଷଙ୍କୁ ସେ 
ତାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀରେ ଏକ 
ଅଭିନବ ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ସର୍ବାଧ୍କ ଜନ ପ୍ରିୟତା ହାସଲ 
କରିଛି କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ସଂପ୍ରତି ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ଗଳ୍ଛ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଭାଜନ ହୋଇଛି । ଆଜି ସମସ୍ତେ ଆପଣା ଜ୍ଞାନର ସୀମା ବଢ଼ାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ନୂଆ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ବାହାରିଲେ ପାଠକ ତାକୁ ` ତତୃବକ୍ଷଣାତ୍ଵ ପଢ଼ିବାକୁ ଆଗ୍ରହ 
ପୋଷଣ କରୁଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା ଏବଂ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଉଛି ଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ଭାଷ୍ୟକାର । ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବା ଓ ଜାଣିବା ତା'ର 
ଧର୍ମ । ଜୀବନର ଧୂସର ଦିଗନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପଥ ଦେଇ ଜୀବନର 
ଅଶ୍ର-ପୁଲକ, କୃତିତ୍ଵ -ବ୍ଯର୍ଥତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ସେ ଢୀବନ ସହିତ ବିଶ୍ଵରଂ ସଂପର୍କ 
ମଧ୍ଯ ନିରୂପଣ କରେ ! ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ, ସ୍ଵୀଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟର ଭାବ ପ୍ରବାହକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅସଙ୍ଗତି 
ହେବ ନାହିଁ । 


ପୁଫେସର ଓ ମୂଖୟ, ସୁ/ତକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବ୍ରହୁପ୍ରର ବିଶ୍ମବିଦ୍ୟ/ଳୟ, ଭଞ୍ଜବିନାର 
ବହୁସୁର-୭୬୦ ୦୦୭ 


୧ 
ବଂ ** 
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ଆଧୁନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ଶୁଭଶ୍ରୀ ନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ଯ କିମ୍ଭା ଗୌଣ ନୃହେଁ। 
ସେମାନେ ନିଜନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଉଚ୍ଟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗକୁ ନେଇ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ 
ଆଚି ଗୌରବାନ୍ଧିତ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ସତେ 
ଯେପରି ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିବ ପଙ୍ଗୁ । ଏଣୁ ସମସ୍ତେ ନିଜସ୍ଵ ଗୁଣରେ ଗରୀୟାନ୍‌ । ଏହି 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ ।! ଏହା ଏକ 
ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର, ସାରସ୍ବତ କଳା । ଏହା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବହୁମୁଖୀ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, 
ଚିନ୍ତା ଚେତନା, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ପରିସୀମାଦୁକ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
ହୁଏ । ‘ପ୍ର' ଉପସର୍ଗ ସହିତ ବନ୍ଧଂ ଧାତୁ ରୁ ‘ଅ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ ହୋଇ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ରୂପେ ବନ୍ଧନ ।” ପଦ ବନ୍ଧନ ହିଁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପଦବାଚ୍ୟ । ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସୁଶ୍ୃଙ୍ଖଳ, 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଓ ସୁକୋମଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ | 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ରୂପ ଭିନ୍ନ ଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
'କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୀତିକବି ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର 
ରଚୟିତା ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ରଚନାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ୟାର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : 


ଶ୍ରୀ ବାସୁଦେବ ରତିକେଳି କଥା ମମେତମ୍‌ 
ମେତମ୍‌ କରୋତି ଜୟଦେବ କବେ ପ୍ରବନ୍ଧ !” 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ` କରାଯାଏ ! ସୁବିଖ୍ୟାତ ଓଡ଼ିଆ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଥା: 


ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧେ ଭାଗବତ 
କହଇ ବିପ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ।” 
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ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ ରଚିତ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି! 
କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି : 


“ଯ଼ମକାଦି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଯଥାଚାତ ଧନ୍ଦା ଏଟି ବରଧ ମନବୋଧ ।” 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରେ ସେହିପରି କାବ୍ଯକୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି : 
“ଦ୍ଵିବିଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିବି ନିର୍ବନ୍ଧ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଲା ଖ୍ୟାତ ଯେ ।” 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
ନମୁନା । କିନ୍ଧୁ କ୍ରମଶଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ରୂପ ପରିବର୍ଉନ ଘଟିଛି । 
ଏହା ଛନ୍ଦୌବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳରୁ ବାହାରି ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ କେବଳ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ବଝାଗଲା । 


ପ୍ରବନ୍ଧ କ୍ଷୁଦ୍ର ତଥା ସୀମିତ କଳେବର ଧାରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ତା' ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମର 
ଛାୟା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନଛନ୍ଧୁତ୍ଵର ସନ୍ଧାନ ସେ ଦେରଥାଏ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବନାକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସ୍ତୁତକାରୀ ଚିନ୍ତାମୂଳକ ରଚନା ବୋଲି 
ଅନେକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ମତ । ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ତଥ୍ୟମୂଳକ । 
ସମାଜକୁ ଏକ ନୂତନ ତଥ୍ଯ ଦର୍ଶାଇ ତା'ର ଯୁଭ୍ତିଯୁକ୍ତ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ସେ ଭରିଦିଏ ଅନେକ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ବସ୍ତୁ । ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅନେକ ହାସ୍ୟମୂଳକ 
ରଚନା ମଧ୍ଯ ପାଠକକୁ ପ୍ରଦାନ କରେ ଯାହାକି ପାଠକ ମନକୁ ରସୋଜ୍ଵଳ କରେ । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଜ, ସଭ୍ଯତୀ, ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟ ବ୍ଯତୀତ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିକୁ ମଧ୍ଯ ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଶାନ୍ତ କୋମଳ, ସାବଲୀଳ, ଭାବଗତ କରି ପରିପ୍ରକାଶ କରେ । 
କେବଳ ଯେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବର ଧାରଣ କରିବ ତା” ନୁହେଁ; ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅନେକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଇ ତା'କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରବନ୍ଧଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୁଚ୍ତିନିଷ୍ଠ, 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ, ବୌଦ୍ଧିକ, ଭାବାତ୍ମକ, ରମଣୀୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ହେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ୍ଵ । 
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ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଥ.C. Bacon କହନ୍ତି - "An essay i$ a 


thing which someone does himself and he point of the essay is not the 
subject for any subject will suffice but the charm of the personality". 


ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସୂଚନା ମିଳେ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । 
'କଣେ ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅଣୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନନ୍ତ ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ କୌଣସି 
ଜୀବ ବା ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି । ଏହି ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ । ଏଣୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆକର୍ଷଣୀୟତା ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନଦଣ୍ଡ ବୋଲି 4.୯. Baଠେଙ୍କ 
ମତ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସର୍ବଜନଗ୍ରାହୀ ଏକ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପିତ କରାଯାଇପାରେ । 
“ବ୍ୟକ୍ତି ଯାହା ଚିନ୍ତା କରେ, ଯାହା ଦେଖେ, ଶୁଣେ, ଅନୁଭବ କରେ ତାହାକୁ ସହଜ, 
ସୁନ୍ଦର, ସାବଲୀଳ, ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀ ଓ ଯୁଗ୍ି ସଂଗତ ଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ତେଣୁ ମନନଶୀଳ, ଭାବ ସମୃଦ୍ଧ ତଥା ସୁ ସମ୍ବନ୍ଧ ଗଦ୍ୟ ଭାବନା ହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଦବାଚ୍ୟ ¦ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ମାନବ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକର୍ମ କୁହାଗଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହଁ । ଯେଉଁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଅନୁଭବ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯେତେ ଗଭୀର 
ତା'ର ପ୍ରବନ୍ଧ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେଉଁ ଦେଶର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ତା”ର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେତେ ପରିମାଣର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ Ea ଶବ୍ଦରୁ ଆନୀତ | Ea ଶବ୍ଦଟି ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
୧୫୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦରେ ପରାସୀ ଲେଖକ ମୋଣ୍ଡେନ୍‌ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପୁସ୍ତକର 
ଶିରୋନାମାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉନ୍େଷକାଳ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଭଳି ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ। ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ କାଳକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଏହାର ଇତିହାସ ମାତ୍ର ଏକଶହ ବର୍ଷରୁ କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଅଧ୍କ 
ହେବ । ପ୍ରାୟ ଜନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ତ୍ରିଦଶକକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଗମ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ପୂରଣ 
ନିମନ୍ତେ ମିଶନାରୀମାନେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହେଲେ । ଏଡ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ପଦାର୍ଥ ବିଦ୍ୟାସାର ଭର୍ଣ୍ଣକୁଲାର ରିଡ଼ର ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ସ୍ଵରୂପ ମିଳିଆାଏ । ଏହା ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବରେ ଗଣା 
ନଗଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଦି ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଏହା ଗ୍ରହଣୀୟ | ଏହା କହିଲେ ଅତର୍ଯୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ ଯେ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ନଂଅଙ୍କ ଦୁର୍ଗିକ୍ଷ ୧୮୬୮ର ଭାଷୀ ବିଲୋପ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଉପ୍ପରି । 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ପରିବେଶରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ “ଉନ୍କଳ ଦୀପିକା”, ଫକୀର ମୋହନ 
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ସେନାପତିଙ୍କ “ବାଲେଶ୍ପର ସମ୍ବାଦବାହିକା” ପତ୍ରିକା ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯକୁ ଅଗ୍ରଗତି 
କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶକୁ ୩ଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତଭସ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା : ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ଅନ୍ତିମ ବା ଚଳିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ । 


ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୬୮-୧ ୯୦୦)ରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଶଙ୍ନାଦ 
କରିଥ୍‌ଲେ କବିବର ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବିବେକୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ସର୍ବାଗ୍ରେ ପୂଜ୍ୟ | ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟାକାଶର ପ୍ରଥମ ଉଜ୍ଵଳ ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ତାହା ଶୋଭନୀୟ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ନ୍ତାଚ ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ହୃଦୟାବେଗ ଓ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ମିଶ୍ରିତ ହୋଇରହିଛି । 
“ବିବେକୀ” ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ଭ୍ରମଣକାରୀର ପତ୍ରଂ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ 
କରିଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ମୁହୁର୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଶିଷ୍ୟ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ଗୁରୁଙ୍କ ପଥ ଅନୁସରଣ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ହସ୍ତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ।! ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତଜ଼୍ାଳୀନ ପରିବେଶ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା । 
ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ଘନ ମେଘାଚ୍ଛନ୍ନ ଆକାଶରୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥଲା । ଶୁଦ୍ଧ ମାଜିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୀ ବୃଵି କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଏକ ନୃତନ ଜୀବନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଥ୍ଲା ପାଠକ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ଉପାଦେୟ ।! ଏହା 
ଯେପରି ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ଦୂର କରିପାରିବ ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେ ସଦା ଚେଷ୍ଟିତ ଥ୍ଲେ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ କୁସୁମ” ଓ “ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ” ପୁସ୍ତକରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା' ପୁସ୍ତକର ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ରଚନାର ଅନୁବାଦ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାଙ୍କର ଅବଦାନ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଅତୁଳନୀୟ । ମଧୁସୂଦନ ସମେତ 
ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଜ଼୍ାଳୀନ ପରିବେଶରେ ନିଜର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାକୁ ରବ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଗ୍ଧୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ଙ୍କର ଅତ୍ଯତମ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବିବିଧ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକଟି ଯେପରି ଯୁକ୍ତି ଭିତିକ ସେହିପରି ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଫକୀର ମ୍ରୋହନ ସେନାପତି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୈଧୁରୀ, ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅବଦାନ ଚିରସ୍ମରଣୀୟ । ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ତାଙ୍କ ରଚିତ 
' ଆମଘରର ହାଇଲଚାଇ”, “ବାଇ ମହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜି, ଓ “ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ସନ୍ଧ୍ଯା 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହଏସା ସେହିପରି ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଧର୍ମୀ୍‌ ମନନଶୀଳ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶୀତା କରି 
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ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବାହ”, ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସୂନ”ଂ ପୁସ୍ତକ ଦ୍ଵୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉନ୍ନତତର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ” ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟ ରଥ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କେବଳ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ତାହା ନୁହେଁ। 
ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବହୁ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏହା ସାଧାରଣ, 
ଅତିସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟକୁ ପହଞ୍ଚୁବାର ମାଧ୍ୟମ ! ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ରଥମତଃ ଏହି ପ୍ରତ୍ରିକାର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ପ୍ରତିଭା ଉତ୍କଳ କରିବା ସହିତ ପାଠକ ସହ ଓତଃ ପ୍ରୋତ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା ! ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ତତଵକାଳୀନ 
ପରିବେଶରେ ଯେଉଁ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା”, ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ‘ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ 
ବାହିଁକା', ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଦେବଙ୍କ “ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ”, କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଂଉତ୍କଳମଧୁପ”, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଓ ସାଧୁଚରଣ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରଦୀପ”, ଭୂପତିନାଥ ବସୁଙ୍କ 
‘ନବସନମ୍ବାଦ', ମଧୁସୁଦନରାଓଙ୍କ ଶିକ୍ଷାବନ୍ଧୁ, ପଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ସଙ୍କ 
‘ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ”, ଚୈତନ୍ଯ ପ୍ରସାଦ ରାୟଙ୍କ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା”, ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” । ଏତଦ ବ୍ୟତୀତ ସେବକ, ସଂସ୍କାରକ, ଆଶା, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ବିଜୁଳି, 
ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟୟ ( ୧୯୦୦-୧୯୪୭) ଅର୍ଥାତ ବିଂଶ ଶତାବଦ ବେଢକୁ ୧୯୦୩ 
ମସିହାରେ ଉନଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଗଠନ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା । ଏହି ଜାତୀୟ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇ ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ରତ୍ସାକର ପତି, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଭଗବତୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ। ତଢଜ୍କାଳୀନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ଚିନ୍ତାମୂଳକ, ଭାବଗର୍ଭକ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, 
ମାନବବଦୀ, ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତି ମୂଳକ, ଦାର୍ଶନିକ ସମାଜ ଚେତନା ମୂଳକ, ଗବେଷଣା 
ମୂଳକ, ପ୍ରଶ୍ନ ତତ୍ଵ ଭିତ୍ତିକ ଓ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ଥୁଲା ! 


୧୯୩୬ ମସିହାର ପରିବେଶ ଥଲା ସଂଗ୍ରାମମୟ। ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ! 
ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏକତ୍ରୀକରଣ କରିବା ସହି ଭାରତର 
ସ୍ଵାଧ୍ନତା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ଥୁଲା । ପ୍ରବନ୍ଧର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ 
ନିମନ୍ତେ ନାନା କୁସଂସ୍କାର, ନୀତିଶୂନ୍ୟତା, ଅବିଚାର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଥୁଲା 
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ତତ୍ଵ କାଳୀନ ପରିବେଶର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ! ବିପିନି ବିହାରୀ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ସୋପାନ” ଓ 
“ସାମାକିକ ପ୍ରବନ୍ଧୀରେ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଥବା ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ, ଦାର୍ଶନିକ, 
ସମାଜ ଚେତନାମୟ, ! ସେହିପରି ପ୍ରବନ୍ଧିକ ରତ୍କାକାର ପତିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ! 
ପୁସ୍ତକରେ ଉଚ୍ଚମାନର ପ୍ରବନ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ରଚିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତି, ସାମାଚ୍ଚିକ, ସଂସ୍ତୃତିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ, ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' ପୁସ୍ତକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । 
କାଳନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ସ ଓ ନେତୃତ୍ସୀ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ”, “ସାହିତ୍ଯ 
ସଞ୍ଚୟନ', ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହୋଇଉଠେ ! 
ସେହିପରି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଜୀବନ ପୈ ”, 
“ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ”, ଶିକ୍ଷା ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନ!', ଂଶିକ୍ଷାବିତ୍ୂର ଗାଥା”, 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅର୍ଥ 
ପରମାର୍ଥ ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକଟି ରେ ସେ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପାଠକ ସମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତକ୍କାନୀନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବ୍ରଚସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ‘ମୁକୁର”, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ “ସତ୍ୟବାଦୀ”, 
‘ସମାଜ, ବାଳକୃଷ୍ଣକରଙ୍କ ସାହୁଙ୍କ ସହକାର”, ସହିତ ଅବକାଶ, ଆରତି, ନବଭାରତ, 
ଡଗର, ଆଧୁନିକ, ଶଙ୍ଖ, ଚତୁରଙ୍ଗ, ଯୁଗବୀଣା, ଆଗାମୀ, ଉକୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସତ୍ୟବାଦୀ, 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ନିଆଁଖୁଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି । 


ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୪୭ ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌) ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ସମାଜରେ ପରିବର୍ଗରନ ଘଟିବା ସହିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ରନ 
ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଅନେକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଜୀବନର ନୁତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ରଚନା 
କଲେ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ, ପାଶ୍ଚତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ 
ନେଇଥଲା। ସମାଲୋଚନା, ଏତିହାସିକ୍‌ ଭୌଗୋଳିକ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଝୈଜ୍ଞାନିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଜୀବନୀ ମୂଳକ, ସମ୍ବାଦ ଧର୍ମୀ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ହସ୍ତ ଦେଲେ ଗୋଲକ ବିହାରୀ 
ଧଳ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିୟ ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ, କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, କ୍ୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା, ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ରଚ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗଣ । 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋଲଖବିହାରୀ ଧଳଙ୍କ “ବିଚାର ଆଲୋଚନା”, ଓଡ଼ିଆ କେବେ” 
ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅମୂଲ୍ୟ ଦାନ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଉତ୍କଳ ଯୁଗେ 
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ଯୁଗେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଓ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ । ସେହିପରି ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ ଜୀବନୀ, ଶିକ୍ଷା ସତ୍୍ଯତା, ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | ‘ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ”, “ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ”, ‘ତରଙ୍ଗ ଓ ତଡ଼ିତ” , ‘ଜାତିରେ 
ମୁଁ ଯବନ”, ‘ନେତା ଓ ନାରାୟଣ”, “ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କାହ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟି, 
ଆଲୋଚନା ମାଳା”, “ଧର୍ମ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନଛଛରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନି ପ୍ରତିଧ୍ବନି', “ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ 
ସ୍ଵପ୍ନ “ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କିଏ” ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯକୁ ରବିମନ୍ତ 
କରିଥ୍ଲା । ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ ସଂହତି ଓ ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି” ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକ ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ‘ମନଅରଣ୍ଯ”, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ”, ଅଶ୍ରତସ୍ବର', ଏ ଯେଉଁ 
ପୃଥ୍ବୀ”, ମୁଁ ସତ୍ୟଧର୍ମା କହୁଛି”, “କ୍ରୀତଦାସର କାବ୍ୟ ପ୍ରଭୂତି ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ”, ଅଶ୍ଲୀଳତା ବିପକ୍ଷରେ”, ପ୍ରଭୂତି 
ବହୁ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛହ ସେହିପରି ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆମ ଶାସନ ଆମ 
ସମାଜ”, ‘ରାଜନୀତି ବ୍ୟକ୍ତି, ମୁଁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ', ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦାନ | ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟି, “ଆକାଶର ଆହ୍ନାନ”, 
“ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ମର୍ମକଥା” ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି । ସମକାଳୀନ ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯୟକୁ ରଦ୍ଦିମନ୍ତ କରିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହାତାବଙ୍କ ଝଙ୍କାର”, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ମୁଖପତ୍ର ‘ କୋଣାର୍କ”, ଜାନକୀବଲୁଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ପୌରୁଷ, ତା ସହିତ ନବରବି, ଇସ୍ତାହାର, ଏଷଣା, ‘ଗୋକଣ୍ଡିକା, 
ଦିଗନ୍ତ ପଞ୍ଚରଙ୍ଗ, ପାଞ୍ଚଜନ୍ଯ, ପାରିଜାତ, ପ୍ରଜ୍ଞା ସପ୍ତର୍ଷି ବସୁନ୍ଧରା ପ୍ରଭୂତି ପତ୍ରିକା 
ଗୁଡ଼ିକ । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ବା ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
କରିବା ଏକ ବୃଥାଚେଷ୍ଟା । ଏହାର ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସମାଜକୁ ଏକ ନୂତନ 
ଚେତନାର ଅଧ୍‌କାରୀ କରାଇଥାଏ । ସମାଜକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ 
ମାଧ୍ଯମ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହି ବିଭାଗଟିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ ରହିଛି କହିଲେ 
ବହୁଭାଷଣ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏମ୍‌. ଫିନ୍ଧ ବାଣୀବିହାର 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଉୀ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ 
ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ସ୍ଵୀଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ବିବର୍ରନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ତାହା ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର ମଣ୍ଡିତ ସେହିପରି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଓ 
ନବୀନ ମୂଲ୍ଯବୋଧମାନଙ୍କରେ ମଣ୍ଡିତ । ଏହି ବିବର୍ରନର ପଶ୍ଚାତ ଭାଗରେ ରହିଛି 
ସମାଜତାର୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରଣୋଦିତ ଚେତନାର ରୂପାର୍ତରର ପୁଣି ଆଧୁନିକ 
ଅବବୋଧଦ୍ଵାରା ଶାଣିତ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନାଟ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ଯେ ଏହି ଧରଣର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଣ୍ଡିତ ବିବର୍ରନ ଆମର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବବାବାଜୀ”ର 
ରଚନା କାଳଠାରୁ ( ୧୮୭୭ ମସିହା) ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ 
ନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସମାଜତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୁଣି ବିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ଆଂଗିକ ସୌଷ୍ଠବ ବିଚାର ପୁଣି ଆମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ଯ କଳନା ତଥା ସ୍ଵର ସନ୍ଧାନ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୌଣସି ଦେଶ ବା ଜାତିର ପରିଚୟ 
ତାହାର ଥିଏଟରରୁ ମିଳିଥାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯୪୭ ମସିହା ପରେ 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିବର୍ରନର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଝଂକୃତ ହୋରଛି ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଛାପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ପଚାଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ । ଏହି ପଚାଶ 
ବର୍ଷର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମାଜଚତାର୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଯଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ 
ଦେଖାଯିବ ଯେ ଆମର ସାମାଜିକ .ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଯାବତୀୟ 
ଘଟାନ୍ତର, . ଆହରଣ, ଅନୁଶୀଳନ, ପୁଣି ସମନ୍ପୟ କିପରି ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ବାରିହୋଇ 
ପଡୁଛି । ମାତ୍ର ପରିତାପର ବିଷୟ ଉପରୋକ୍ତ ସମାଜ ତାବର୍ତଵିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମର 
ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏହା ଫଳରେ 
ପ୍ରତିପନ ହୋଇଛି ଯେ ନବଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଓ ଦୂୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରୀ ଶାଣିତ କୌଣସି 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନାଟ୍ଯକୃତି ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଆମଦାନୀ କୌଣସି ବାଦ ବା ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚନା ଆମର ନାଟ୍ଯକୃତିମାନଙ୍କୁ ସମାଜନିଷ୍ଠ ବା 
ଆମର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସୂତ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ମନେ ହୋଇଛି ଯେ ଆମର ନାଟ୍ୟଚେତନାର ବିକାଶ ତଥା ବିବର୍ରନ ସହ 
ମଞ୍ଚର ରୂପାନ୍ତର ସହ ଆମର ସାମାଚିକ ଜୀବନର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 
ସମାଜତର୍ତ୍‌ବିଦ୍ଵ £.7. Hie ତାଙ୍କର Principles of Sociology ପୁସ୍ତକରେ 
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ପ୍ରସଙ୍ଗଜ୍ରମେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି : "Sociology is the study of the relations 
between individuals, their conduct and reference to one another 
and the standards by which they regulate their association”. 
ନାଟକ ଆମ ବ୍ଯବହାର ତଥା ଚାଲିଚଳଣର ଦୂୃଶ୍ଯରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । 
ସଂଘାତମୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ରପଟକୁ ତୋଳିଧରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଫଳରେ 
ସମାଜନିଷ୍ଠ ଦିଗଟି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ ଏଥ୍‌ରେ ସିଧାସଳଖ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ ଓ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ବୁଝାପଡ଼ିଯାଏ ନାଟ୍ୟକାର କେଉଁ ସମୟରେ ବା 
କେଉଁ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କାହାଣୀ ଆମକୁ ଶୁଣାଉଛନ୍ତି - ଏହି କାହାଣୀର ପରିବେଷଣ 
- ରୀତିଟି କିପରି ? ତାହା ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ? ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମରେ ନିବିଡ଼ତା ନରହିଲେ ନାଟକ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ନିବିଡ଼ତା ଯୋଗୁଁ ନାଟକ 
କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରର ଭାଷ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । କୌଣସି ଯୁଗୀୟ ଅବବୋଧକୁ ନାଟକ 
ଜିପରି ଧରିରଖେ ତାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ସେକ୍୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନାୟକ 
ହାମ୍ଲେଟ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି; "The purpose of 
playing, whose end, both at first and now, was and is, to hold as 


it were the mirror up to nature; to show venture her own feature, 
scorn her own image, and the very age and body of the time his 


form and pressure". 


ହାମଲେଟର ଏପରି କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ଯେ ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ 
ମହତ୍ୃପୂର୍ଣ ଘଟଣାବଳୀର ଅଭିନୟରୂପ ନାଟ୍ଯ ଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହା ହେଉଛି 
ଠିକ୍‌ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଯାହାଯ୍ୟରେ ଝଂକୃତ ସଙ୍ଗୀତର ମୂୁଁନା ପରି । ବିଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର 
ସାମାଜିକ ପରିବରନ ଖ୍‌ଅମାନ ଯଦି ଖୋଜାଯିବ, ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ଆମ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବହନ କରିଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
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ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭର ଅର୍ବ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଭାରତୀୟମାନେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌୍ଲେ ତାହା ଅପସରିଗଲା । ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ଭୋଗ, ମତ 
ବଦଳରେ ମତାନ୍ଧତା, ସମୂହ ସ୍ବାର୍ଥ ନାଁରେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥ ଦେଶସେବା ନାଁରେ ଆମ୍ମସେବା 
ଯେପରି ଏକ ନୀତିରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା । ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ଧୃର୍ଗ ରାଜନୈତିକ 
ନେତାମାନେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିପନ୍ନ କରିଦେଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା 


~ 


ପୂର୍ବରୁ ଖଟିଖ୍‌ଆ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ବି ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ ଓ ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର 
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DOO mA EDO 


ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗା ଜଳରେ ସ୍କାନ କରିଥଲା | କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ପରେ ରାଜନୀତିର 
ତରଙ୍ଗ ସବୁଆଡ଼େ ପ୍ରସରିଗଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅର୍ବ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ମୋହଭଙ୍ଗ ସିନା 
ଘଟିଥ୍‌ଲା, କିନୁ ଏହାର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ପୂରି ବେଳକୁ ପଟ୍କିଳ ରାଜନୀତିର ଜଳରେ 
ସ୍କାନ କରିବାକୁ ଶିଖ୍ଲେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ । ସେମାନେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଗଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରାଜନୈତିକ ମଣିଷରେ । ରାଜନୀତି ଧାରକ ଓ ବାହକ 
ହେଲା ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ, କଳା, ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ବି ଏଥୁରୁ ବାଦ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। 
ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନରେ ବିଫଳତା, ନିର୍ବାଚନ ଯୁଦ୍ଧର 
ହଟଚମଟ, ବେକାରୀ, ଶୋଷଣ ଆଦିରେ ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା ସାଧାରଣ ଜୀବନ ! 


ms 


ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ କୃୁଷିଭିଭ୍ରିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭୁଷ୍ରଡ଼ି 
ପଡ଼ିଲା ! ଏକାନ୍ନବର୍ଗୀ ପରିବାରର ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ଭେଇଗଲା ! ଦୁତ ଶିଛ୍ୀକରଣ ସାଙ୍ଗକୁ 
ସହରୀ ସଭ୍ଯତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହେଲା ଓ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଲୋକେ ଜୀବନ ଧୀରଣ 
ପାଇଁ ସହରାଭିମୁଖୀ ହେଲେ । ସହରରେ ସେମାନେ ଏକ ମିଶ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ ବି 
ଜନ୍ମ ଦେଲେ । ସେମାନେ ହୋଇଗଲେ ଛିନ୍ନମୂଳ ! ମୁଖ୍ଯ ସହରଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଏହି ମିଶ୍ର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର କେନ୍ଦ୍ରସଳ ବା ଉଧାରଅଣା ସଂସ୍କୃତିର ଗନ୍ତାଘର । ସେହିଠାରୁ ଗାଁ 
ଗଣ୍ଡା ନିକଟବର୍ରୀ ଛୋଟ ସହର ଦେଇ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଧାରା ବ୍ୟାପିଗଲା ଏକଦା 
ସରଳ, ନିରୀହ ଥୁବା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ । ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଯେଉଁ 
ହିପ୍‌ପୀ କଲଚରର ପ୍ରଭାବ ଆମ ଆଡ଼କୁ ଆସିଥ୍ଲା ତାର ଉଦାହରଣ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯୀଇପାରିବ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶ ବୋଲି କିଛି ରହିଲା ନାହିଁ । 
ବିଦାୟନେଲା “ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେର ଘର'ର ଆଦର୍ଶ । ବ୍ୟକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରିକତା 
ଆସନ ପାତି ବସିଲା ପରିବାରରେ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏହାର ବୃହତ୍ତର ରୂପରେଖ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା ଯେତେବେଳେ ବ୍ଯଭ୍ତିବାଦ ବା ନର୍ଥାହାଧଧଥାାଲ ତାହାର ପକ୍ଷ 
ମେଲିଲା । 1nvidualistic ulture ଦେଶ ବା ଜାତିର କେବଳ କ୍ଷତିସାଧନ କରେ 
ନାହିଁ। ଏହା ଆଉ ଏକ ମାରାତ୍ମକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜନ୍ମନଦିଏ । ତାହା ହେଉଛି ନାରସିସିଷ୍ଟ 
କଲଚର ( Narcicist ଅଧୋe ) | କହିବା ବାହଲ୍ୟ ଯେ ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଆମର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏଥ୍‌ରେ ପୀଡ଼ିତ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦର ରାହୁଗ୍ରାସରୁ ଜନତା ମୁକ୍ତି ପାଇଲେ ବି 
ପୁଞ୍ଚିବାଦର ବିଷବଳୟରେ ଅବରୁଦ୍ଧ ହେଲେ । ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପୁଞ୍ଜିପତିର ମୁକାବିଲା ପାଇଁ 
ସର୍ବହରାର ଶ୍ରେଣୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଦ୍ରୋହର ଡାକରା ଦେଲେ। 
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କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସ୍ଵାର୍ଥନ୍ନେଷୀ ଭୂମ୍ୟଧ୍‌କାରୀମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତେଲେଙ୍ଗାନା ଓ 
ତା'ର ପନ୍ଦର ଷୋହଳ ବର୍ଷ ପରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ତାହାର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ପାର୍ଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ, ଅର୍ଥାତ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ବିଧ୍ବବ୍ଭାବେ ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଯଦିଓ 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୪ ମସିହା ପରଠାରୁ ଏହାର ନେତୃବର୍ଗ କଂଗ୍ରେସ ମଧ୍ୟରେ ରହି 
ବିଭିନ୍ନ କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ ଓ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନମାନ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ୧୯୩୬ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଆଧୁନିକ”? ଏହି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠି ମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାଧାର ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସାରଣ ଦିଗରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ-“ ଚାଷୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ; ଚାଷୀ ଓ ମୂଲିଆମାନଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ ଦେଖ୍‌ ଦୟାପରବଶ ହୋଇ ମାନବିକ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଲାଘବ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ ଅର୍ଥନୈତିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର 
ବିଲୋପ ପ୍ରଶ୍ନ । କୃଷି ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ପାଦନ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ଅର୍ଥାତ ଅଳ୍ପ 
ସଂଖ୍ଯକ ଲୋକ ଉପ୍ପାଦନର ହାତହତିଆର ଜମି, ଟଙ୍କା ଇତ୍ଯାଦିର ମାଲିକ ଓ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହି ହାତହତିଆରରୁ ବଞ୍ଚତ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଜନତା ଯିଏ ଉତ୍ପାଦନ କରନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣ ଲୋପ ହେବାପାଇଁ ଏହି ଉତ୍ପାଦନର ସମ୍ପର୍କକୁ ସମୂଳେ 
ବଦଳାଇବା ପ୍ରୟୋଜନ, ତାର ଅର୍ଥ ଯିଏ ଜମି ଚଷେ ଫସଲ ଫଳାଏ ସିଏ ହେବ ଜମିର 
ମାଲିକ । ତାହାହେଲେ ଉତ୍ପାଦନ ବଢ଼ିବ, ଶୋଷଣ ଯିବ ଦେଶର ଶିନ୍ଥାୟନ ହେଲେ ଚାଷ 
ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହେବ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ସମାଜରୁ ଶୋଷଣ ଲୋପପାଇ 
ସମାଜବାଦୀ ସମାଜର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିବ ।” ( ୧) ବୈପୃବିକ ଦୃଷ୍ଟିକ୍ରୋଣଦ୍ଧାରା କୃଷକ ଓ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇ ସର୍ବହରାର 
ଆନ୍ତିର୍Zାତୀୟତା ଓ ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଇକ୍ଷଣୀୟ 
ମୃୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା। ଅବଶ୍ଯ ଏକଥା ସତ ଯେ ଭାରତବର୍ଷରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାଜନୈତିକ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଯୋଗୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିରେ ବିଭାଜନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । 


ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍ବା ଆଉ କେତେଗୋଟି ଘଟଣା ହେଲା ଫେମିନିଷ୍ଠ ଆନ୍ଦୋଳନ, ପପ୍‌ ଓ 
ଡିସ୍କୋ କଲ୍ଚର୍‌, ଇଲେକ୍ଲ।ନିକ ମାଧ୍ୟମର ଦୁତ ପ୍ରସାର । କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ଯେ 
( ୧) ଓଡ଼ିଶାରେ ସାମଛବାଦୀ ପ୍ରଥା ଚିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ କମ୍ପ୍ୟନିଙ୍ଣ ପାର୍ଟିର 
ଲୁମିକା-ଗୋବିନ୍ଦ ଚଦର ମହାଳି / ଭଗବତ! ବିଶେଷାଙ୍କ ନୁଆ ଦୁନିଆଁ- ୧୯୭୫ 
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ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ମୂଳରେ କୁଠାରଘାତ କଲା । ମେଳା ମହୋସ୍ତବ 
ଏବଂ ଯାବତୀୟ ସାଂସ୍ତୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁଠି ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକଗୀତ ବା ଲୋକନାଟକର ଆସର ହେଉଥୁଲା ସେଇଠି ମେଲୋଡି, 
ଭିଡ଼ିଓ ଆଦିର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଗଲା । ଏପରିକି ସ୍ତ୍ରଲ ଓ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବରେ ବାର୍ଷିକ ନାଟକ ଉତ୍ସବସମାନ ଆଉ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା ନାହିଁ। ତା” ସ୍ଥାନରେ ଏହି 
ମେଲୋଡ଼ି ଓ ପପ୍ଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ମହାର୍ଘ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲେ ଏବଂ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀମାନେ ଏହାକୁ ଚରମ ଆଧୁନିକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ । ଏହି ମେଲୋଡ଼ି ନାମକ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବେ ଆମ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାର କିପରି ହତ୍ଯା କରୁଛି, ତାହା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । ଏ କାଳରେ ଫେମିନିଜିମ୍‌ର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇ ନାରୀର ଅଧ୍‌କାରକୁ ସର୍ବାଗ୍ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ଅଧ୍‌କାର ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସ୍ବେଚ୍ାଚାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଏହିପରି ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ସମୟସୀମା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଘଟାନ୍ତରଗୁଡ଼ିକରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆମର ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକ ଏହି ବିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିରୂପ । 


HM uN 


କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ସଂସ୍ଥାପକ 


ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । “ବାବାଜୀ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖାହୋଇଛି ସତ; ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜିକ ଉପାଦାନକୁ 
କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କତ୍ତୁନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍‌ଥାପନ କରି 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ଯଦ୍ଧନ୍ଦର ମଧ୍ୟରେ ତାର ଉଜକର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର କଳା କାଳୀନରଣ 
ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଜାଣିଥୁଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଡକସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି-“ଯାହାର ଲେଖନୀ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କଥୋପକଥନର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଫେରାଇ ଆଣିପାରିଲା ଓ କେବଳ ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ ଅତି ଶୀଘ୍ର ଘୋଷ 
ନାଟକାବଳୀକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଅଚିରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିତାଡ଼ିତ କରିପାରିଲା ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ନୁହନ୍ତିୟ ସେ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ଓ ନିପୂଣ ଡ଼ିରେକୂର । ସେ ପ୍ରାୟ ତିରିଶଟି ନାଟକର ଲେଖକ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
‘ଭାତ”ର ଆଦ୍ୟପ୍ରକାଶ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଏକଶତ ରଜନୀ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଯାହା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ରେକଡ଼୍ । ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଧରି କାଳୀଚରଣ ନିଜର -ଏକ ଦଳ 
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ରଖ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥ୍ଲେ ଓ ଡିରେକୁର ଭାବରେ ଗୁଡ଼ାଏ 
ଅବହେଳିତ କଞ୍ଚାମାଲରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାର ସକଳ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ତିଆରିକରି ଠିଆ କରାଇଲେ । ( ୨) 


ପ୍ରଥମକରି ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବା 
ହେଉଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ସଫଳତା । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୯ ମସିହାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ୧୯୪୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥ୍ଲା ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟ୍ୟଦଳ । 
୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଏହା ଉକ୍ରଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ବେଶନରେ ‘ଜୀବିତ 
ତର୍ପଣ” ନାମକ ଏକାଙ୍କିକା ପରିବେଷଣ କରିଥଲା ! ତାଙ୍କର ଗାର୍ଲସୁଲ' ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ଅସ୍ଥୀୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଓ ପରେ କଟକର ବାଙ୍କା ବଜାରସ୍ଥିତ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଟଗାଇଇଁସ୍ତୁଲଂ 
(୧୯୪୨), 'କୁଲଭଳ' (୧୯୪୨), 'ପରିବର୍ନଂ 'କମଳା' ( ୧୯୪୩), ଭାତ' 
(୧୯୪୪), “ବେକାର”' (୧୯୪୫), ‘ହରଣଚାଳ”' (୧୯୪୬) ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଓ ତାଙ୍କର ରକ୍ତମାଟି', ‘ଫଟା ଭୂଇଁ, “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉଜ୍ଜଳ” - ଏହି ତିନିଖଣ୍ଡ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ୧୯୪୭ ମସିହାରେ । ଏହା ମଧ୍ଯରୁ ଠିକ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ସମୟରେ ରଚିତ ରକ୍ତମାଟି'ର କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ । ଭାତ 
ନାଟକରେ ସେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ମୁଠାଏ ଭାତ ପାଇଁ 
ଦରିଦ୍ରର ହାହାକାରକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ରକ୍ତମାଟି'ଂର ସମାଜ - ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ହୋଇଛି ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା । 


ଳମିଦାର ବଦଳରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଏଠାରେ ସର୍ବମୟ କର୍ଭା ଯେଉଁ ଟଗାଁ”ଗଣ୍ଡାର 
କୃଷକ ତା” ବିଲରେ ସୁନା ଫଳାଉଥ୍‌ଲା ସେହି ଜମି ଚାଲିଗଲା ପୁଞ୍ଜିପତି ହାତକୁ ଓ 
ସେଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା କଳକାରଖାନା । ନୂୃତନକରି ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ । 
ପୁଞ୍ଚିପତିର ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ସେମାନଙ୍କର ଟ୍ରେଡ୍‌ ୟୁନିୟନ ଧର୍ମଘଟର ଡାକରା 
ଦେଲା । ଟଙ୍କାର ଜାଇ ବୁଣି ବଡ଼ କୌଶଳରେ ପୁଞ୍ଜିୟତି ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ମଧ୍ଯ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲା । ସମାଜସେବୀ, ଡାକ୍ତର, ସାମ୍ବାଦିକ ସମସ୍ତେ ତାହାର ପୁଞ୍ଜି ନିକଟରେ 
ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ରକ୍ତମାଟି'ର ଶେଠ୍‌ ଗଙ୍ଗାଦାସ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆମେ ଏହିପରି 


(୨) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହଦାସ-ଡ଼ଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ / ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର୍‌ ୧ମ 
ସଂସରଣ: ୧୯୬୭ 
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ଭାବରେ ଦେଖୁ । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ “ବିଜୟ” ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନ ଗଢ଼ି ଏହି ପୁଞ୍ଜିପତି ଶେଠ 
ଗଙ୍ଗାଦାସ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ତେବେ ତା” ସ୍ଵର ଶେଠ ଗଙ୍ଗାଦାସ 
ଟଙ୍କା ବଳରେ ଚାପିଦେଇଛି ନିର୍ମମ ଭାବରେ । ବିଜୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି ତା' ଆଦର୍ଶର 
ରୂପାୟନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; କାରଣ ଗାଁ ମାଟି ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିଷାକ୍ତ ହାୱାରେ ହୋଇଯାଇଛି 
ଦୂଷିତ । ତେଣୁ ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସନ୍ଧାନ କରିଛି ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠାରେ 
ସେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିଲୋପ ପାଇଁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ବଜାୟ ରଖୁପାରିବ । ତେଣୁ ସେ ଗାଁ 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । (୩) ସର୍ବହରାର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସେହି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିବାପାଇଁ ବୁର୍ବଧୁଆ ସମାଜର ଯାବତୀୟ ଚାଲ୍‌ “ରଢ୍ତମାଟି'ରେ ରୂପ ନେଇଛି । 
ଏହି ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଉଁ ସମାଜର-ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି, ତାହା ହେଉଛି 
ସାମନ୍ତବାଦର ଜଠର ମଧ୍ଯରୁ ସଦ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜ-ବ୍ଯବସ୍ଥା । ଯେଉଁ 
ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅର୍ଥ ବଳରେ ସବୁ କିଣାହୁଏ । ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କମାନ 
ତୁଚ୍ଛ ବିବେଚିତ ହୁଏ । କୁଲିଗିରି କରି ବିଦେଶରୁ ବେମାରୀ ନେଇ ରାମ ପ୍ରଧାନ ଗାଁକୁ 
ଫେରିଲା ବେଳକୁ ତା” ଭିଟାମାଟିରେ ଠିଆହୋଇଛି ଶେଠର ପ୍ରାସାଦ । ସେ ସର୍ବହରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଗଙ୍ଗାଦାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର 
ଉଠେଇଛି ଝିଅ ଲତା ଓ ସଂଗଠନର ନେତା ବିଜୟର ନେଡ଼ୁତ୍ସରେ । କିନ୍ତୁ କୌଶଳର 
ସହିତ ଗଙ୍ଗାଦାସ ଟଙ୍କା ଦେଇ ସର୍ବହରା ରାମ ପଧାନକୁ କିଣି ନେଇଛି । ଲତା ଓ ବିଜୟ, 
ଶେଠ ହାତରୁ ଟଙ୍କା ନ ନେବା ପାଇଁ ଯେତେ ଅନୁରୋଧ କଲେ ବି ସବୁ ବିଫଳ 
ହୋଇଛି । ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ସବୁ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କମାନ ଯେ ତୁଚ୍ଛ ଏହା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ‘ମାନିଫେଷ୍ଟୋ ଅଫ୍ବ ଦି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି”/ରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମାର୍କସ 
ଓ ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସ କହିଛନ୍ତି - "The bourgeoisie has torn away from the 
family its sentimental vell and has reduced the family relation to a 
mM୦r୮e money relation." ଆମ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଗନ କାଳରେ 
ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ସର୍ବହରାର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଏହି ସଂଗ୍ରାମକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା 
ପାଇଁ ଯାବତୀୟ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ କାଳୀଚରଣ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସମାଜନିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ଏହି 
ନାଟକଟି ସମ୍ପର୍କରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ : ‘ମଫସଲ 
ଗାଆଁରେ ବହୁତ କାଳ ବିତାଇଛି । ଥ୍ଲା ନ ଥ୍ଲା ସଭିଏଁ ଗାଆଁରେ ଘର ବାଛି ରହନ୍ତି । 


(୩) ରଭ୍ତମାଟିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଅନୁଣ୍ି-ତଃ ବିଜୟ କମାର ଶତପଥ!, ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଣନ - ୧୯୯୪ 
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’ 


ଥୁଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ ପୁଞ୍ଜିପତି; ନଥ୍‌ଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଗରିବଙ୍କୁ ଆପଣାର କୃଟଚକ୍ରାନ୍ତ 
ବଳରେ ଆହୁରି ନଥ୍ଲା ଲୋକ କରୁଥ୍ବାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ ଦେଖ୍ଛି ଏ ଆଖ୍‌ ¦! ନ ଥ୍ଲା 
ଲୋକ ଆପଣା ରକ୍ତକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ, ମୂଳ ଦୁଆ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଉ ତା” ଉପରେ 
ପ୍ରାସାଦ ତୋଳୁଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜିପତି ନାନା କୃଟଚକ୍ର ଖେଳାଇ ।” (୪) 


୧୯୪୭ ମସିହା ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ‘ଫଟା ଭୂଇଁ” ଓ ‘ଯୁତୋ ଯୁଗେ 
ଉତ୍କଳ” ମଞ୍ଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ 
“ଫଟା ଭୂଇଁ” ନାଟକରେ ମହାମ୍ଭା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ତିରୋଧାନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ଉତ୍କଳର ଅତୀତ 
ଇତିହାସର ସ୍ମରଣୀୟ ଚିତ୍ର “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉନ୍କଳ”ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । “ହୀରାଖଣ୍ଡ 
(୧୯୬୮) ଓ ‘ପଥର ଘର’ (୧୯୭୮) ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦୁଇଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖ୍ତ। ଆମ ଅତୀତର ଗୌରବାବହ 
ପରମ୍ପରା ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ କୀର୍ରିତ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ କାଳୀଚରଣ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ‘ଅଭିଯାନ? ( ୧୯୪୬), “ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର 
(୧୯୫୭), “ମାଳତୀ? (୧୯୬୫), “ଚକ୍ରୀ' ( ୧୯୪୪), “ଦଶଭୁଜା' (୧୯୪୭) 
ଆଦି ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର 
ତିନିଗୋଟି ଚରିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଗ୍ରଡ଼ିକ ହେଲା - ‘ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନାଥ ଦାସଂ 
( ୧୯୪୫), ‘ଜୟଦେବଂ ( ୧୯୪୩) ଓ “ସାରଳା ଦାସଂ ( ୧୯୫୪) ପ୍ରଭୃତି । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ମେଲୋଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ ସିକୁ୍ୟୁଏନ୍‌ସ, ଅତିକଥନ ଏବଂ ତୁଚ୍ଛା ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ବିଦାୟ ଦେଲା । 
ସଂଳାପ ହେଲା ତୀକ୍ଷଣ ଓ ପତ୍ରାନୁସାରୀ । ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା 
ଗଭୀର ଜଢୀବନବୋଧ ।! କାଳୀଚରଣ ନିଜର ଏହି ନାଟ୍ଯଦୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ଥ୍ଲେ ! କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ସେ କହିଛନ୍ତି - ‘ନାଟକ ମୁଁ ଲେଖୈ ସତ, ମାତ୍ର ସବୁବେଳେ 
କେତେକଙ୍କର ମତାମତ ସମାଲୋଚନା ପରାମର୍ଶ ଓ ଉପଦେଶକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଗ୍ରହଣ 
କରେ ।! ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଅନ୍ତତଃ ଷୋଳ ଅଣାରୁ ଚାରି ଛଅ 
ଅଣା ହେଲେ ଆଗ୍ରହ ଉତ୍‌କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବାକୁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ ସଜାଗ ସାବଧାନ ଓ 
ଚେଷ୍ଟିତ ଆଏ । ମୋ ମତରେ ନାଟ୍ଯାଭିନୟରେ ଏହା ଉଚିତ ବିଚ଼ାର । ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ପରାଦା (ସ୍ତନ) ପକାଇ ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଡ଼ିଏକାଳ ବାଜା ବଜାଇବା (ଆବହ 


(୪) କ୍ଷାର ଚକ - ଡଃ କାଳାଚରଣ ପଟନାୟକ, ପୃ-୩୧୦, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - 
୧୯୭୫, କଟକ ଶୁଢ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷୋର / 


N 
N 


ସଙ୍ଗୀତ) ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଆନମନା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ଧାରା ( Chain) 
ରହେ ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ଏହିପାଇଁ ୯୦୪6୮ 0ଠv€୮ $e 'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରଚଳନ ମୁଁ କଲି ଏବଂ ଠେ6୮ $୯୩ ରେ ନାଟ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ ବିଷୟର ଧାରା 
ଯେପରି ପଥଚ୍ୟୁତ ନ ହୁଏ ତହିଁପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଲି । ସ୍ଵଗତଃ ଓ କନାନ୍ତିକେ 
ପ୍ରଥାକୁ ମୁଁ ଆଦୌ ସମୁଚିତ ମଣିଲି ନାହିଁ। ଏହି ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ମୋର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ଜାତୀୟତାଭାବ, ଲୋକ ସେବା, ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ସମୟର ରୁଚି 
ଓ ଦେଶ ଜାତିର ଅବସ୍ଥାକୁ ଜନତା ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାଟା ହେଲା ମୋର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ବଡ଼ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ଭାତ”, ‘ବେକାର’, ରକ୍ତମାଟି', ‘ଫଟା ଭୁଇଁ” 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନଙ୍କ ପତି ଟିକିଏ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଏ କଥା ସହଜେ ବାରିହେବ।” (୫) 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ବ୍ୟାପକ 
ପରିବର୍ତନ ଯେ ଆଣିଥ୍‌୍ଲା ସେ କଥା ନୁହେଁ; ତାହା ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଥ୍ଲା ଉପଯୁକ୍ତ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ । ପୀର, ଦୁର୍ଲଭ ସିଂ, ବାବି, ଭୋଳା, ସର, ନକ୍ଷ୍ମୀ, ସୁମତି 
ପ୍ରମୁଖଃ ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଥ୍‌ଏଟର୍ସରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର କଳାକାର ଢୀବନ ପାଇଁ ତାଲିମ୍‌ 
ପାଇଥ୍ଲେ । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନେକ ଗଣନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ଲେଖକ ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍ନଗୋ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ସୁନାମ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥ୍ବା ଆର୍ରବନ୍ଧୁ ରାଉତରାୟ ଥ୍‌ଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଛାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ତିନିଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଦ୍ଵାରା ଉତ୍କର୍ଷ ଜାଉ 
କରିଥ୍ଲା । ଏହି ତିନିଜଣ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । ଏହି ତିନିଜଣ ଯାକ ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ଆସନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
କାଳୀବାବୁଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଗ୍ରପ ଓ “ବି” ଗପ, ଭାରତୀ ଥିଏଟର୍ସ 
ଆଦି ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । „_ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ଭୁଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ପୁଥମ ନାଟକ 'ବୀ' ( ୧୯୪୫) ଅନପୂ୍ଠା “ବି' 
ଗପରେ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ଯକୃତି “ସହଧର୍ମିଣୀ” ( ୧୯୪୧) 
' ଭାରତୀ ଥିଏଟ୍ସ”ରେ ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଅଭିମାନ” ମଧ୍ଯ ସେହି 
“ଭାରତୀ ଥିଏଟର୍ସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! : 


(୫) କୁମ୍ଭାର ଚନ-ଲଳାଚରରଣ ପଟନାୟକ “୨୬୯, ସଂ-୧୯୭୫ କଟକ ଝୁ ଢ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଵ୍ୋର / 


” 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସହିତ ଆଉ ଯେଉଁମାନେ 
ଏହି ଠ୯ାଞ୍ଖୀ ନବୀ ର ଧାରାକୁ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ ନିଷ୍ଠାରସହ ଆଗେଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ 
ସେମାନେ ହେଲେ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, ଧନେଶବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, 
ବଳରାମ ମିଶ୍ର, କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ଯକାର ! 
୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଧାରାକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ଦିଗରେ ସେମାନେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମାଜନିଷ୍ଠ ହେବା 
ସହିତ ସେଥ୍‌ରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଙ୍କଟର ମଧ୍ଯ ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ସଂଭବ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ଲା ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରୁ, ରାଜନୀତିର କପଟପାଶାରୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅର୍ଥନୀତି ତଥୀ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ଅଧୋଗତି ମଧ୍ଯରୁ, ବସ୍ତୁତଃ ୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା - ଏଇ 
ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକର 
ଦଶନ୍ଧି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ବିବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ରୂପାୟନ ଏହି କାଳରେ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ: ଏହି କାଳରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ କଟକ ସହରରେ ତିନୋଟି ଏବଂ ପୁରୀରେ 
ଗୋଟିଏ - ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିୟମିତ ରୂପରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ! ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥ୍ଲା । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚୁର ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ। (୬)? । 


ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚରେ ରାତି ରାତି ଧରି ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ଫଳରେ ନୂଆ 
ନୂଆ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହେବା ସହିତ କୁଶଳୀ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କାଳୀବାବୁଙ୍କ ନାଟକକଗୁଡ଼ିକ 
ପରି ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ Mଧା sଝ ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ et ଏdୱୁମ ରେ କିଛି 
ନୃତନତ୍ସ ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଆଲୋକ ସମ୍ପାତରେ ନୃତନତ୍ସ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚମାୟା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଅବିକଳ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ପରିବେଷଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥ୍‌ଲା । କହିବାକୁ ହେବ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି 
ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ହାସଲ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଥିଏଟର୍ସ”କୁ ଏହି 


(୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧା/ରା-ତଡଃ ହେମନଛ କୁମାର ଦାସ ଫୂୃ-୨୫ 
ସାଥୀମହଲ- ୧୯୮୩ / 


ଚାରିଗୋଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗ୍ରୁପ, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗ୍ରପ୍‌ ଜନତା, କଳାଶ୍ରୀ) 
ବଳିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୬୦ ମସିହା ପରେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା 
ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ମଞ୍ଚକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାରିମ ପାଇ ଆସି ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଥିଏର୍ଟରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଓ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ମଞ୍ଚ କୌଶଳମାନ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚକୁ ଅଧ୍‌କ ବାସ୍ତବ ଅଭିମୁଖୀ କରିବାପାଇଁ ଏହି ମଞ୍ଚ କୌଶଳମାନ 
ଯେ ଉଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଓ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଏକରୂପତା ଆଣିବା । 


୧୯୫୦ ଠାରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବସାଯିକ ମଞ୍ଚପାଇଁ ରଚିତ 
ହୋରଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିରେ ପ୍ରବୃରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଯେଉଁ ଧାରଣା ଆସେ ତାହା 
ନିମ୍ନରେ ସୂଚାର ଦିଆଗଲା : 

୧. ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ବାସ୍ତବ ଉତ୍କଳୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଲିପି । 

୨. ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । 

୩. ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରୁ ଆହୂତ ଏହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ଘଟଣାବଳୀରେ ପ୍ରାୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା - ଏକଟଣାଛନ୍ଦ - ଯେପରିକି 
ଆଦର୍ଶବାଦ ସହ ଆଦର୍ଶବାଦ ବିରୋଧୀ ଶସ୍ତିମାନଙ୍କର ଦୁନ୍ଦ୍ର ପରିଣାମରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ, ସହରୀ ସଭ୍ଯତା କବଳିତ ନରନାରୀମାନଙ୍କ 
ହୀନମନ୍ୟତା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଉପେକ୍ଷା ଏବଂ ଉତ୍ଵପୀଡ଼ନ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା, ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୋହଭଙ୍ଗ ରତ୍ଯାଦି । 

୪. ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କଷଣ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା (Analytical Realism) ରେ ଥୁଲା. ସୀମିତ ! 

୫. ହାସ୍ଯରସରେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତତା ନଥୁଲା ! ତେଣୁ ଲଘୁ ହାସ୍ୟର ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲା 
ଏହି ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । 

୬. କାହାଣୀର ସଙ୍ଗଠନରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନ କମ୍‌ ଥୁଲା । 

୭. ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପାତ୍ରୋଟିତ ସଂଳାପ ଘଟଣା ଉପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା 
ଥୁଲା ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଦ୍ରରଟି ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତ୍ଵ । 

୮. ଥୁ୍‌ଏଟର କମ୍ପାନୀର ସ୍ଵର୍ଧବାଧ୍‌କାରୀ, ନିର୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଏବଂ ଅଭିନେତା ଓ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀ ସଂରଚନା ଓ 
ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


୯. ବହୁ ସଂଖ୍ଯାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇବା ଦିଗରେ ଏହିସବୁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା ! 
୧୦. ପ୍ରାୟତଃ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ କିମ୍ବା ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା । 


ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଘରସଂସାର, “ସାଇପଡ଼ିଶା' , ‘ଭାଇଭାଉଜ' , ‘ବେକାର, 
ମମତା’, ମତା” , “ପୁଆଣିଘର’ , ‘ପରପୁରୁଷ , ‘ଗୋଧୂଳିଲଗୁ', ‘ନରୋରମ ଦାସ କହେ, 
ଭଞ୍ଜ କିଶୋରଙ୍କର “ଜୀବନଜ୍ୁଆ”, ମାଣିକଯୋଡ଼ି', “ବୈରାଗୀର ସଂସାର, 
‘ଢୟମାଲ୍ୟ”, 'ଅତିଥ୍‌', ‘ପହିଲିରକ”, ‘କୁଳବୋହୁ', ‘ସାଆଳ୍ତଘର” , ପରିଶୋଧ, 
“ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ‘ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ', ‘ସୁଖୀସଂସାର', ‘ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ'ର 
'ଭୂରସା', ‘ପରକଲମ',, 'ଶଙ୍ାସିନ୍ଦୁର , ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ', ‘ପଥିକବନ୍ଧ।, ‘ଅଭାଗିନୀର 
ସ୍ବର୍ଗ”, “ସାଧନା”, କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “କିରାଣୀ”, ‘ଡାକବଙ୍ଗଳା , ମାତୃମଙ୍ଗଳ 
କେନ୍ଦ୍ର ରର ଆଜାଦୀ, ପିପାସା, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
“ସିଂହଦ୍ଵାର” , 'ମାଟିରସ୍ବର୍ଗ, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘କାଚକାଞ୍ଚନ , ‘ ଜମାନବନ୍ଦୀ, 
ବାଚବରଣ, "ବେଖ୍ଲେ ଢାଣିବେ' ଆନନ୍ଦ ଶକର ଦାସଙ୍କର ଲୁହାଶିକୁଳି' , “ସମାଧ୍‌, 
ଯୌତୁକ, “ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ‘ଭାନୁମତୀର ଖେଳ”, ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବନିତା”, 
ଶିଙ୍ମନରୀ", "ସଂବଳ; "ବିଷଷୀୟୂଷ" , ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ, _ କ କାର୍ରିକ ଘୋଷଙ୍କର 
ବିଚାର”, ଏମିତି ବି ହୁଏ, କାପୁରଷ' ଏବଂ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ତେବେ ପଚାଶ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି 
କେତେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତୀ ନାଟକର ଥିମ୍‌, ବକ୍ତବ୍ଯ ଏବଂ 
ସଂଗଠନରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
'ଅବଧାଙିନୀ୍‌ ପରକଲମ”; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ନରୋଉତମ ଦାସ କହେ” ¡ ଭଞ୍ଜ 
ଜିଶୋରଙ୍କର ‘ଜୟମାଲ୍ୟଂ ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଂଚିଡ଼ିଆଖାନା' ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ୧ର୍ଷାଜିନୀ'ର କାହାଣୀ, ସେଟ୍‌ ପରିକନ୍ଥନା, 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଅଭିନବ ! ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ 
ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର 
ˆ ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ । ସ୍ଵାମୀ ବିକାଶ ଓ ପନ୍ନୀ ମାୟା 


'* ମଧ୍ୟରେ ଅଶାନ୍ତି ଓ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ସୃଦ୍ଚି ହୋଇଛି ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଅଶୋକର ଟନସିଲ 


ଅପରେସନକୁ ନେଇ । ଜନନୀ ମାୟାର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ପେହ ଆଗରେ ପତି ବିକାଶ, ଡାକ୍ତର 
ଅଜୟ ସମସ୍ତେ ଗୌଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତା ମନରେ ଯେପରି ଆଶଙ୍କା ଆସିଛି ଯେ 
ବିକାଶ ଓ ଅଜୟ ଯେପରି ଚିରଦିନ ସକାଶେ ତା ପୂଅକୁ ତା କୋଳରୁ ଛଡ଼ାଇ 
ନେଉଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ଅଶୋକର ଡାକ୍ତରଖାନାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦର 
ଅବସାନ ଘଟିଛି । ୧୯୫୪ରେ ରଚିତ ‘ପରକଲମ” ନାଟକରେ ରାଜନୈତିକ ବିଧ୍‌ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଳଙ୍କିତ ରୂପରେଖର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚରେ 
ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଠା “ଏ” ଗରୁପଦ୍ଧାରା 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକ ‘ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେଂରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସ୍ବେଛାଚାରୀ 
ଶାସନତନ୍ତ୍ର ରାଜନୀତିର ଛକାପଞ୍ଚ। ପ୍ରତି ରହିଛି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର 
ତିନିଭାଇ ଶିବଦାସ, ଯାଦବ, ମାଧବ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ହେଉଛନ୍ବି ଉଚ୍ଚ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ, ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଜଣଙ୍କ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ବଡ଼ ଓ 
ମଝି ଭାଇ - ଏ ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କୁ ଏକରକମ ଖେଳନାରେ ପରିଣତ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ପନ୍ଜୀଦ୍ଧୟ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ଭାଇର ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଏବଂ 
ସରକାରୀ କଳର ଉପର ସ୍ତରରେ ଅବା କର୍ମଚାରୀ ଭାଇର କ୍ଷମତା ମୋଟାମୋଟି ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାତ ଦେଖାଦେଇଛି । ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୁଞ୍ଜି ହିଁ ସବୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ । ତେଣୁ ବ୍ଯବସାୟୀ ପନ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏ ସଂଘର୍ଷରେ ହରେଇଦେଇଛି ବଡ଼ ଭାଇର 
ପନ୍ନୀ ବନ୍ଦନାକୁ । ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ସଂଘାତ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଶିବ ଦାସ, ବନ୍ଦନା ଏବଂ ମୀଧବ, ଭାରତୀ ମଧ୍ଯରେ । ନାଟ୍ଯକାର ଖୁବ୍ଧ କୌଶଳର 
ସହିତ ଆମର ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଆତଯାତ ହେଉଥଅବା ଦ୍ରର୍ନୀତିଲିପ୍ତ 
କର୍ମଚାରୀଠ କପଟାଚାରୀ ନେତା ଓ ପ୍ରଚୁର କଳାଟଙ୍କା ଜମାକରୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ନାଟକଟିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ହେଉଛି ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ଚରିତ୍ରଟି ଯିଏ କି ଦେଖା ଦେଇଛି ଏଇସବୁ ଘଟଣାର 
ମୂକସାକ୍ଷୀ ରୂପେ ସେ ସତେ ଯେପରି ମଣିଷର ଜାଗ୍ରତ ବିବେକ ସକଳ ମାନବିକ 
ଗୁଣାବଳୀର ଆଧାର । ତେଣୁ ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଭାଇଙ୍କର ଆଚରଣ ପ୍ରତି 
କଟାକ୍ଷ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧନତାନ୍ତରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । 


ଥିମ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ‘ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତା ରହିଛି । 
ଗାଛିଜୀଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରଧାରା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଭାରତ କେତେଡ଼ିର: 
ପାଳନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ - ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଟି ନାଟକୀୟ ଥିମ୍‌କୁ ମହନ୍ତ ଆଣିଦେଇଛି । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ‘ଜହର? ନାଟକରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ଲୋହର ଗୁଞ୍ଜନ ତୋଳିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିପୂର୍ୟତା ଲଭିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପ୍ରାରିବ। ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେଥ୍ପାରଁ 
ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି - ପ୍ରେମନୀତିରେ ଯେଉଁ ପାଷାଣ୍ଡ ବାଟକୁ ନ ଆସିଲା ଚାବୁକ ଛଡ଼ା 
ତାକୁ ବାଟକୁ ଆଣିବ କିଏ ? ଠୋକର ଖାଇଲେ ଅଞ୍ଞାନତା ଦୂରହୁଏ । କଠୋର ଦଣ୍ତ 
ପାଇଲେ ଦୋଷୀ ସଜାଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଏଥୁରେ ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ନାହିଁ। ତେଲରେ ଯେ ଅଗରା 
ମିଶାଏ ବା ଚାଉଳରେ ବାଲିଗୋଡ଼ି ମିଶାଇ ଫାଇଦା ଉଠାଏ, କୋହଳ ନୀତି ଧରି ହାତ 
ଗୋଡ଼ ଧରିଲେ ସେ କଂଣ୍ଢ ନିଜର ମୁନାଫାଖୋର ପ୍ରକୃତି ଛାଡ଼ିପାରିବ ୨? ଏଇ ନୀତିଗତ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ନାଟକ ରଚିତ । ଗାନ୍ଧୀବାଦରେ ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଆସିବା 
ଦରକାର, ଅହିଂସା ନୀତିରେ ଲୋକ ସମାଜ ଚଳିବା ଉଚିତ । ମାତ୍ର ସେଥ୍ପାରଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ ।” (୭) ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମର ଗଣତାନ୍ତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିପନ୍ନ କରି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ବିଚାରଧାରାକୁ ଦ୍ରର୍ବଳ କରି ଯେଉଁମାନେ 
ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ କଠୋର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଯେ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି ଏକଥା ନାଟ୍ଯକାର ଏଥୁରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ରୂପାୟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପାପକୁ ଘୃଣାକର 
ପାପୀକୁ ନୁହେଁ । ଜଣେ କ୍ରିମିନାଲକୁ ରୋଗୀ ପରି ଚିକିତ୍ସା କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
'ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟକରେ କୁହାଯାଇଛି - “ଘୃଣା ଅବହେଳା କରି ଲୁହା ଶିକୁଳି ଦେଇ 
ସମାଜ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆଜିଯାଏ ବାଟକୁ ଆଣିପାରିନଥ୍‌ଲା ତାକୁ ବାଟକୁ ଆଣିପାରିଚି 
ଦୟା, କ୍ଷମା ଆଉ ଭଲପାଇବା । 


କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ଡାକବଙ୍ଗଳା'ରେ ସ୍ଵାଧୀନଡ଼ାପରର ଦୁଃସ୍ଥିତି 


ମୋଟ ଉପରେ ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚମାନଙ୍କରେ 
ସମାଜନିଷ୍ଠ ଧାରୀର ଏହିସବୁ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 


ପ୍ରାଣି ସେତେବେଳକୁ ଆମର ଗଣନାଟକ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିକୁ ଦର୍ଶକ 


ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ସଂସ୍କାର ଆଣି 


ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଣପ୍ରାବୁର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିବା ଦିଗରେ ପାଣି କବିଙ୍କ ଭୂମିକା ଥୁଲା 
ମହତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଧ । ପୁରାଣ, ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରରୁ ସେ କାହାଣୀ ଚୟନ କରି ଯାତ୍ରା, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ରଚନା କଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଆରୀ ଡଗର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକରେ 


(୭). ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ-ଭୁମିକା ଭଞ୍ଜନିଶୋର ଫଟନାୟକ-ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର ୧୯୯୦. 


ସଂଯୋଜନା କରି ସେ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି 
ଶଂସିତ କାଳରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଦଳ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରାମାନ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ । ତେବେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରି 
ତାହା ସେତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲା । କେନ୍ଦୁଝରଠାରେ ବସୁ ଓ ପାଣି 
ସେମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦଶନ କାଳରେ ପାଣିଙ୍କର ଯାତ୍ରା କିପରି ସର୍ବଜନାଦୂତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେ ବିଷୟରେ ପାଣି ତାଙ୍କର ଆମ୍ମକାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । “ସେହି 
ରାତ୍ରିର ଅଭିନୟ ସଭାସଦଵଗଣଙ୍କର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଲାନାହିଁ । ପରଦିନ ପୂର୍ବାହ୍ନ ସମୟରେ 
ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲି ସ୍କାନ ଘାଟରେ ତରୁଣୀ ଓ ବୃଦ୍ଧାମାନେ ସ୍ଵୀନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଥାଭାଷା ହେଉଥ୍‌ଲେ - ‘ନାନୀ, ବଇଷମ ପାଣି 
ଯାତରା କାଲି ଭଲ କଲା ! ଯାଜପୁରିଆ ବାବୁ ଏତେ ଚକଚକିଆ ନୂଆ କନା ବାନ୍ଧି କିଛିତ 
ଭଲ କଲାନାହିଁ । ଏ ପୁଣି ବଇଷମ ପାଣିଠାରୁ ବେଶି ଟଙ୍କା ନେବ। ଆଉଜଣେ 
ବାହାରିପଡ଼ି କହିଲା ହଁ ଆମ ଘରେ ସେହିକଥା ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଆଉ ବାବୁଦଳ ନାଟ 
କରିବେ ନାହିଁ । ସତକୁସତ କୃଷ୍ଣବାବୁଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଆଉ ହେଲା ନାହିଁ ।” (୮) 


ଏଠାରେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଉଭୟେ ଆମର ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଗଣନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଚରମ ସୋପାନରେ 
ପହଞ୍ଥ୍ଲା ! ଅବଶ୍ୟ ସବୁ କାଳରେ ଏବଂ ସ୍ଥାନରେ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ ସେଇ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥୁଲା ଏବଂ ଏହି ପାର୍ଥକ୍ଯର 
ସୀମାରେଖା ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଆସିଲା ୧୯୭୦ ମସିହାର ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ, 
ଯେତେବେଳେ ଗଣନାଟ୍ୟରେ ଆଟଙ୍ଚିକକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରିୟଭାଜନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ! 


୪ 


ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚର ସକଳ ଗତାଗୁଗତିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏକ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ଜୀବନ ଦ୍ୂଷ୍ଟିର ବାର୍ରା ବହନକରି ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ଆମର ନାଟକରେ ! ଏହି ନବୀନ ନାଟ୍ୟଧାରାର: ସଂସ୍ଥାପକ 
ହେଉଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆମର ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର, 


୮. ପାଣି କରିଙ୍କ ଆତ୍ମଲହଣୀା-ଫୂ୧୩୨, ପ୍ରାଣକ-ଗୋବିଦ ସାହ୍ତ ଜଗବତ ସହୁ ୧୯୫୫ 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ଯଶୈଳ୍ୀର ଯେପରି ତାହାର ବିକାଶ 


ଘଟାଇଲେ, ଏହି ନୂତନ ମ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃରିଟି ଥଲା ତା ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ବାହ୍ୟ 
ବାସ୍ତବତା ବା ୯6a ଥା ଜଗତ ଓ ଢୀବନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଦେଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଏହାଠାରୁ ଆହୁରି ଏକ ବାସ୍ତବତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ । ତାହା 


ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବତା ଵା Reality of individual's interior world ! ବିଶ 


ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଇବସନ୍ନ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଲେ ଏହି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି । ତାଙ୍କ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ human psyche କୁ ନାଟକରେ 
ଆଧାର ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଆବନର୍ମାଲ, ନ୍ୟୁରୋଟିକ ମଣିଷମାନେ ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନେ ସାଧାରଣ ନର 
ନାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ ବିବେକନିଷ୍ଠ୍‌ ଯୁଭ୍ିବାଦୀ ବୋଲି ମନେ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
୧୯୨୦ ମସିହାରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ୧୯୪୦ ମସିହା ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚେତନାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ  କୃତିରେ ଜୀବନ ଜଗତର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ରହିଲା ତାହା 
ଆମର ଗତାନୁଗତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆଧାରିତ ବିଶ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ । 
BM 

ରିଏଲିଷ୍ଟିକୃ ଥ୍ଏଟରର ରିଏଲିଜିମ୍‌ ହେଉଛି ଫିଜିକାଲ ରିଏଲିଜିମ୍‌ । କିଚ୍ର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀର ନାଟ୍ୟକାର ସାଇକୋଲୋଜିକାଲ ରିଏଲିଜିମ୍‌କୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ବା ଫିଜିକାଲ ରିଏଲିଜିମ୍‌ 
ଏକ ମାୟା ! ଏହାଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ସେ ତା'ର ନିବିଡ଼ ନାଟ୍ୟାନୁଭବ 
ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବତାର ବାହ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ତା ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦିଏ । ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚରେ ଦେବା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରତୀକ, ଆଲିଗୋରୀ ଇତ୍ଯାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ରୂଚନା 
କରିଥ୍ବା “ଯୌବନ ୧୯୪୪ ମସିହାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍‌୍ଏଟରରେ, “କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଂ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ, ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଓ “ବକ୍ସିକଗବନ୍ଧୁ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥୁଲା । ଅନପୂର୍ଣ୍ା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ମଞ୍ଚରେ ‘ଜନସଂସ୍କୃତି ସଂଘ” ତରଫରୁ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! ୧୯୪୭ 


ମସିହାରେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ନାଟକ ‘ଅଗଷ୍ଟ ନଅ 
ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ, ଗଠନ ଶିଳ୍ପ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଯଦି କେହି 
ସଚେତନ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରେ, ତାହାହେଲେ ସେ ଦେଖୁ୍‌ବ ଯେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ 
ଜୀବନର ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଭବିଷ୍ଯତପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟସିଦଵିର ଶର୍ତିଶାଳୀ ସମ୍ଭାବନାମୟ ସଙ୍କେତଗୁଡ଼ିକ ବହନ କରିଛି। ୧୯୫୦ 
ମସିହାବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ଯବସାହିକ ମଞ୍ଚ ସହ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ 
କରନ୍ତି । ସେହିବର୍ଷ ‘ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଠୀ ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ତାଙ୍କର 
‘ଆଗାମୀ? ନାଟକ ! ଆଗାମୀ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ 
ରୀତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ଯଧାରାରେ ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବାହ୍ୟ 
ବାସ୍ତବତା ପରିତ୍ୟାଗ କରି କିପରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହେଲା 
ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହନ କରିଛି ଉକ୍ତ ନାଟକଟି । ସେଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଯଶସ୍ଵୀ କଥାକାର 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କଣରେ ( ୧୯୫୨) ନିଜର ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ 
କରି କହିଥ୍‌୍ଲେ - ‘ଏକ ଇମ୍ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଯଯୁଗରୁ ଯାଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ପହଞ୍ଚଲା' । “ଆଗାମୀ” ଆଧୁନିକ ମାନସିକତା ଦ୍ଵାରା ଶାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନ 
ସମ୍ପକୀୟ ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ବ୍ୟାପକ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଏହି ବାର୍ରା 
ଆଣି ଯଥାର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଥ୍ଲା “ଆଗାମୀ” । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ରାଜନୈତିକ ମଣିଷ ପୁଣି ମନଗହନର କେଉଁ ଅନ୍ଧାରୀ କୋଣରେ ଦିକି ଦିକି ନିଆଁ ପରି 
ଜଳୁଥ୍‌ବା ପ୍ରବୃତଭ୍ତିମାନଙ୍କର ହାସାନୁଦାସ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରୀଭୂତ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ହତାଶା, ଗ୍ଲାନି ଓ ଅବଶୋଷର ନିଆଁରେ ଉତ୍ଵପୀଡ଼ିତ ଏଠାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ । 
ତେବେ ଯାବତୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସନ୍ତେ ବି ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ଆଗାମୀ କାଲି ପାଇଁ । 
୧୯୫୩ ମସିହାରେ ମଧୁ ସୂଦନ କଲେଜ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅବରୋଧ” | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ ! 
ଏହାପ୍ରରେ ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ଗୋପ୍ରାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ପରକଲମଂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଅବରୋଧର ବାର୍ରାରେ ଥଲା ଯୁଗାନ୍ତର ଆଣୁଥ୍ବା 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଝଲକ । ତାହା ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଗଣର ଚେତନଶର୍ତି ଯଦି 
ଵ୍ରାଗ୍ରତ ନହୁଏ ତା' ହେଲେ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେବ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ । ଗଣତାନ୍ତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଆସ୍ତା ତୁଟି ଆସିବ । ଗଣଚେତନାକୁ ଉନ୍ମେଷିତ ଓ ଭଦୀପ୍ତ 


କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରାଯାଇଛି ନାଟକରେ ! ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଦାସ, ଶ୍ରମିକ କୃଷକମାନଙ୍କ 
ସ୍ବାର୍ଥର କ୍ଷାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ବି ତାଙ୍କ ସରକାରର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ନେତାମାନେ ଓ ସରକାରୀ 
କଳ ତାହା କରିବାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ। ସାମ୍ଯ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନପାଇଁ ଚିର 
ଇପ୍‌ସିତ ଆକାଡକ୍ଷା ତାଙ୍କର ଧୂଳିସାତ ହୋଇ ଯାଇଛି ଯେତେବେଳେ ସେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ପଦ ହରାଇଛନ୍ତି ଓ ଶୋଷକ ଶ୍ରୌଣୀର ସ୍ଵାର୍ଥ ଅବରୋଧ ମଧ୍ୟରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କ୍ଷତାକ୍ତ ମୁମୁର୍ଷୁ ସୁଧାଂଶୁ କୁ ଦେଖ୍‌ ନେଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ରିରେ ସେ 
ଯାହା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ତାଂହେଲା; “ଅବରୋଧଂ”ର କାଳଜୟୀ ବାର୍ରା । ଚାରିଆଡ଼େ 
ଆଜି ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ଅବରୋଧ ! ଭୟ ନାହିଁ, ଭୟ ନାହିଁ ସୁଧାଂଶୁ । 
ଜନତାର ଅଭିଯାନ ନିକଟରେ ଏ ଅବରୋଧ ଶିଶୁର ପ୍ରଚାପ..... | ଜନତା ଜାଗିଲେଣି...... 
କାହିଁ ଅବରୋଧ .....କାହିଁ ଅବରୋଧ ? ଏ ମଶାଇକୁ ମୁଁ ଆଗେଇ ନେବି .... କାହିଁ 
ଅବରୋଧ ?” ( ୯) 


ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଗ୍ରପ୍ଥିଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତକୁ ବିସ୍ତୁତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର 
ରାଜ୍ୟରେ ନୂତନ । ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ -କରିଥ୍ଲା ! 


ପଫେରିଯିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ନଥ୍ଲା । କାରଣ ସେ ଜାଣିଥ୍ଲେ ଯେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବାୟିକ 
ମଞ୍ଚରେ ଫର୍ମୁଲା ପକା କାହାଣୀକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳା ହୋଇଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିନ୍ତିୟ ସେଠାରେ ନାଟକରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ବ୍ୟାପାର । ତେଣୁ ‘ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଓ ଜନସଂସ୍କୃତି ସଂଘ” ପରେ ସେ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସୃଜନୀ ସହିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବଢ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ । 


“ମୁଁ ପ୍ରଥମରୁ କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ କି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ଗୋଟିଏ କଥୀ 
ହୋଇଥାନ୍ତା କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାର ହେବାରୁ ବାଧ୍ୟ ଥୁଲା । 
ନାଟକ କେବଳ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ନୁହେଁ ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖ୍‌ବାପାଇଁ । ଅନ୍ଯ 
କଥାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପାରଁ ଦରକାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟିଏ, ଯେଉଁଠି ତାହା ଅଭିନୀତ 
ହେବ । ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବା ନାଟକ...ନାଟକ ନୁହେଁ | 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲି ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ା]ଙ୍ଗ ନାଟକମାନ ମୁଁ ଲେଖିବି ତାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ 
କେଉଁଠି କରାଇବି ? ସପ୍ତମ -ଦଶକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ 

ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ: କଳହରେ ଟଳମଳ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ତା ସହିତ ସମୟ 


୯. ଅବରୋଧଂ-ସମ୍ତ ନାଟକ (ଦ଼ିତୀୟ ପର୍ବ)-ପୃ-୨୬୫ ଫେସ୍‌ ପର୍ମିଶର୍ସ ୧୯୯୫ / 


ଚେତନାର ପ୍ରତିକୂଳରେ ଗତି କରି କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଭୂଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ତାଳ ରଖ୍‌ ନପାରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଁ ବହୁ ବର୍ଷ ହେଲା ଛାଡ଼ି 
ଆସିଥ୍ଲି । ସେଠିକି ଆଉ ଫେରି ଯିବାର ଉପାୟ. ନଥୁଲା । ଏ ସବୁର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ 
ମନରେ ଉଙ୍କି ମାରିଲା ନୂଆ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂଆ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଲେ କ୍ଷତି 
କଣ ? ନୂଆ ଅଣବ୍ୟବସାୟିକ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯେପରି ଅତୀତରେ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲୁ..... 
‘କନସଂସ୍କୃତି ସଂଘ” ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ।” ( ୧୦) 

୧୯୬୪ ମସିହାଠାରୁ ..୧୯୭୧_ ମସିହା. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଆଠବର୍ଷ ଧରି 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ସୂଜନୀ ତାର ସୃଜନବୀଣା ବାଦନ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହା ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟକୁ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉପହାର ହେଲା ସାଗର ମନଛନଂ 
( ୧୯୬୪) । ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏଥରେ “ବନହଂସୀ (୧ ୯୬୮) ଏବଂ ` “ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତୁଃ’ ( ୧୯୭୧) ମଞ୍ଚସ ହୋଇଥୁଲା । ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି ଦିନ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସୃଜନୀ ସଂସ୍ଥାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ଏହି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲେ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ହେମନ୍ତ ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ବିଶିଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଗଣ । “ସୃଜନୀ” ବ୍ଯତୀତ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ଖା ଚପୋନ ଓଡିଆର ଭି ସାଜେ 5 ବିବିଧ ଗ୍ରପ୍ତ ଥ୍‌ଏଟରଦ୍ଧାରା 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଯେପରିକି ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ୧୯୬୯ ମସ୍ଵିହାରେ ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ୟୁନିୟନ 
କଟକଦ୍ଧାରା, ୧୯୭୨ରେ ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ପୂରୀ କୁମାର ଉତ୍ସବ ସମିତିଦ୍ଧାରା, ୧୯୭୩ 
ମସିହାରେ ଉର୍ମି ଯାତ୍ରୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶୁର ଦ୍ଲାରା ୧୯୭୫ ମସିହାରେ “ଶଳଲିପିଂ 
ପୁରୀର ସ୍ଥିତି ମୈତ୍ରୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୧୯୮ ୦ରେ “କ୍ଳାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି” ଏବଂ ଆମେ 
.ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ଓ ସେହିବର୍ଷ ଜଟଣୀର : ସଂଗୀତା? ନାଟ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ 
ତାଙ୍କର “ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃଣ? ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଇତିହାସ ଓ ଜନଶ୍ରତିର 
ନବମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ? ଭୁବନେଶ୍ବରର 
“ଅଭିନୟ” ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହଏ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ଲୋକନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକ ନେଲ । 


ପୂର୍୍ଠାୟଂ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନେକ 
ଏକାଙ୍କିକା ଓ ଛୋଟନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଛୋଟନାଟକ ଶୈଳୀର ସେ 
ପ୍ରବର୍ତନ କରିଛନ୍ତି । ‘ ଛୋଟନାଟକ” ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବା ସାତଗୋଟି ଯାକ 
୧୦. ସ୍ମତି ସଂଳାପଂସବଳନୀର ସୃଜନ କଥା-ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଝକାର ପୂଚା 
ସଂଖ୍ୟ/- ୧୯୯୭ / 


~ 


ଛୋଟନାଟକ ୧୯୫୯ ମସିହାଠରୁ ୧୯୬୨ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟନାଟକର ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକାଙ୍କିକା ଯଦି ସେହି ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ତେବେ ତାକୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ନକହି ହୋଟନାଟକ କହିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ ହେବ। ତାଙ୍କ ମତରେ 
“ଆଧୁନିକ ନାଟକ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟର ବହୁଧା ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଆଜି ସବୁଠାରୁ 
ବେଶୀ ବ୍ୟଗ୍ର । ସେହି ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ମୁଁ ଏଇ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନ୍ତସ୍ତାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ତାର ଆଶାତୁର ବ୍ଯଥାକ୍ତିଷ୍ଠ ଜୀବନର ଅଲକ୍ଷ୍ଯୟ କାରଣ ଅନ୍ନେଷଣ 
କରିବାରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି ତା ଯଦି ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଗତାନୁଗତିକ ଶୈଳୀ ଭାଇ 
ତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଲାଭରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ନିଜ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ମନେ 
କରିବି ।” ' ( ୧୧) ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟଦଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନେକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କଲା। ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭଲିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ।' ଅବଚେତନର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଣେରେ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଆମର ଚେତନା ଜଗତରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ସଙ୍କଟ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ତାର 
ରୂପାୟନରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା ! ଶାଣିତ, ବୃଵିଦୀପ୍ତ 
ସଂଳାପ ଅବଚେତନର ଭାଷାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । 'ଅରଣ୍ୟଫସଲଂ, 
“ବନହଂସୀ” , ‘କାଠଘୋଡ଼ା? ଆଦିରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କଲା । 


୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃଃ ନାଟକରେ ସନାତନ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
{r@n$formation ଟେକ୍ନିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଧଵାରୀର ଗୀତ ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ସନାତନ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଦ୍ଵାରୀ ଭାବରେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଂଗୀତ ଦିଆଯାଇଛି ତା” କଣ୍ଠରେ - “ସୃଢନେ ଭଲା ପଡ଼ିଛି ଦଶା, ଦେଶ 
ହୋଇଗଲା ଫଟା ଢ଼ୋଇ ଏବେ ସେ ଢୋଲ ଭିତରେ ପଶିଛି ମୂଷା ....ସୁଜନେ...” 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ରନ ପାଇଁ ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ୧୯୭୨ ମସିହାରେ 
ରଚିତ “କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଚତାପ୍ରୀପ୍ତ ହୋଇଛି 
୧୯୮୪ ମସିହାରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ । 


୧୧. କଞ୍ଚତ ନ୍ଧୋଟ ନାଟକ ସମଗ୍ର ନାଟକ-ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ / ଦିତୀୟ ପର୍ବ ଫୂୁ-୨୭୦ 


DM 


ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁ 6୮ ୮ଥାୟ ର ସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି 
Inner ୮ ay ର ବୈଚିତ୍ରମୟ ରୂପରେଖ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିଶୃଢିତ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ, ହରିହର ମିଶ୍ର କାରକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରନ୍ବାକର ଚଇନି, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା, ରମେଶ ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ, 
ପ୍ରଙ୍ମଲ ରଥ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । ଏମାନଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରପ ଥିଏଟରଦ୍ଧାରା 
ଅଭିନୀତ ଓ ଏମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ପରିହାର କରି ନୂତନ 
ସରଶୀର ସନ୍ଧାନୀ । ୧୯୬୮, ୧୯୬୯ ଓ ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ତିନିଗୋଟି 


ନାଟକକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଗୁଡିକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ 
ଅଧ୍କ ବେଗଗାମୀ କରାଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି : ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଫ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ 
ୟୁନିଅନ ତରପରୁ ମଞ୍ଚ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଶବବାହକମାନେ”, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା 
୧୯୬୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା କଲଚରାଲ ଆସୋସିଏସନ ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ନିଖ୍ଳ 
ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଗଞ୍ଜାମ କଳାପରିଷଦ ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ”, ତୃତୀୟଟି ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ସଙ୍କେତ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ବିଶୁଜିତ ଦାସଙ୍କର ‘ମୃଗୟା । 


“ଜନନୀ”, ‘ଆଶାନ୍ତଗ୍ରହ'ଁ, “ତିମିରତୀର୍ଥ?, ପରି ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ନାଟକଶୈଳୀର 
ନାଟକମାନ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଂଶବବାହକମାନେ'ରେ ପରମ୍ପରାର 
.ଶଗଡ଼ଗୁଳାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଓହରି ନୂତନତାର ପଥିକ ସାଜିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି - 
ବହୁତ ଦିନ ଧରି ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାରର ଗୋଟାଏ ଛନ୍ଦର ନାଟକ ଲେଖୁ ମୁଁ କ୍ଳାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲି । ଟିକିଏ ଅନ୍ୟଧରଣର ଅନୁଭୁତି ଟିକିଏ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର ଶୈଳୀର 
ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଏମିତି ଗୋଟାଏ ନାଟକ ଲେଖୁଲି ଯେମିତି ସବୁବେଳେ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାରର ଖାଦ୍ୟ ଖାଉ ଖାଉ ଟିକିଏ ପରିବର୍ରନ ମଣିଷ ଦରକାର କରେ ସେମିତି ଏକ 
ଅନୁଭୂତି ପାଇବାପାଇଁ ।” ( ¢ ୨) ଂଶବବାହକମାନେ”ର ସେଟ୍‌ ପରିକଳ୍ଧନା ରୀତି ମଧ୍ଯ 
ନୂଆ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିରୂପାକ୍ଷୟ ନବେନ୍ଦୁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର କରୁଣାକର, ଅଜନ୍ତା ପ୍ରଭୁତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାହାଣୀ କହିଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
5. ଏ ନାଟଜ ଅଠଢ଼ିସାରିଲ। ଅପରେ-ଶବବାହକମାନେ-ବିକୟ ମିଶ୍ର ତନୁତାୟ 

ସଂସ୍ରଣ- e୯୮୦ / 


ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତିରେ ବିରୁପାକ୍ଷର ସଂଚ୍ାପକୁ 
ନିଆଯାଉ - “ମାଟିତଳେ ଆଉ ସୁନା ନାହିଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ, ବରଂ ଯୋଉଠି ଖୋଳିବେ 
ଦେଖ୍ବେ ଏମିତି ଅନେକ ଶବାଧୀର ପୋତାହୋଇ ରହିଛି । ଏ ମାଟି ଏମିତି ସୁନା 
ଲୋଭରେ ଖୋଳା ହେବ । ପେଟ୍ିମାନ ଖୋଳ ହେବ, ଏଇ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ, ଅନେକ 
ଶବ ସେଥ୍‌ରେ ଭର୍ରିହେବେ । ଆଉ ଆମର ଭୂମିକା ହେବ ଶବବାହକର ଭୂମିକା । ଆମ 
ଆଗରେ ଆଜି ଯାହାର ଶବ ରହିଚି ତାକୁ ସମାଧ୍‌ ନଦେଲେ ଆମର ସମସ୍ତ ଅପରାଧ 
ଧରାପଡ଼ିଯିବ। ଆମେ ହତ୍ଯାକାରୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । ବରଂ ତା ପୂର୍ବରୁ 
ଶବସକ୍ରାର କରି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେଇଯିବା ।” ରର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ଲୋଭ, ପରଶ୍ରୀକାତରତାର 
ଶବ ବୋହି ଚାଲିଥ୍‌ବା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସହିତ ପ୍ରଥମକରି ଷ୍ଟେଜ୍‌ 
ଫ୍ରିଜ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ନାଟକକୁ ଗୌରବ ମଶ୍ତିତ କରିଛି । ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଚେତନା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ” ନାଟକରେ 
{ransformation ଟେକ୍ନିକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ? ତରଫରୁ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ଏହି ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବମାନସର ହତାଶା ଓ ନୈରାଶ୍ଯର ଆଲେଖ୍ୟ 
କଳା ନୈପୁଣ୍ଯର ସହ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 


ପୂର୍ବରୁ “ସୃଜନୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ 
ବିଶ୍ବଢିତ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି”ଦିନ” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ଜଣାଶୁଣା ଶ୍ରୀ ଦାସ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୫୭ ମସିହାରେ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ବା ବହି” ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ 
ଉପଲକ୍ଷେ ନିଖ୍ଳ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥଲା । 
ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ସେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ରୂପକାର! 
ଏବଂ “ସଙ୍କେତ' ସହିତ । ରୂପକାର” ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲା ୧୯୬୭ 
ମସିହାରେ “ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କଠାରୁ' ଓ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଚନିଶିପଦ୍ଧଂ । ସେହିପରି 
'ସଙ୍କେତ' ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ୧୯୭୧ରେ “'ମୃଗୟା' ଏବଂ ଆଲବେୟାର କାମ୍ଲଯୁଙ୍କର 
'କାଲିଗୁଲା'ର ଅନୁବାଦ ସମ୍ରାଟ” ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା । ନବିନ୍ାଟ୍ୟ 
ଚେତନା ଦୃଷ୍ଚିରୁ “ମୃଗୟା” ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନାଟକ ! “ମୃଗୟା” ନାଟକରେ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଭୁ ଚରିତ୍ରଗଣ ସେମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଘୋର ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ସ୍ତୁଲ ମାଷ୍ଟର ବିବେକାନନ୍ଦ ତାଙ୍କର 


ପୁଅ ସାରଥ୍‌, ଝିଅ ମୁକ୍ତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲମ୍ବିଯାଇଛି ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଜୀବନ 
ଆଡ଼କୁ । ସେଠି ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ବ୍ୟବସାୟୀ କଳ୍ପତରୁ ପୁଣି ନେତା ସନାତନ 
ସମସ୍ତେ ଏକ ନଷ୍ଟ କଳଙ୍କିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦାସ । ସେଠାରେ ଆଦର୍ଶ ସୁଦୂର ପରାହତ । 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯ ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ନେଇ ସେମାନେ ବଞ୍ଚନ୍ତି। ପଦପଦବୀ ସାମାଜିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଆଇ ବି ସେମାନେ ବଡ଼ କରୁଣ । ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ନ୍ତି 
ସେମାନେ । ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭାବବୋଧର ତାଡ଼ନା ମଧ୍ୟରେ ରହି ସେମାନେ ଆପଣା 
ଆମ୍ମାର ହାହାକାରକୁ ଶୁଣନ୍ତି ।। ( ୧୩) ମୃଗୟାର, କୋରିଓଗ୍ରାଫି ଓ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା ଅଭିନବ ଓ ବଭ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ ବାସ୍ତବତାର ଉଦ୍ଵବୋଧକ । 

ମୁଣ୍ତ ମଣ୍ଡପଂ (୧୯୬୨), ବିନ୍ଦଧ ଓ ବଳୟ” (୧୯୬୬), ‘ଗୁଣ୍ଡା 
(ecoc୯) ନାଟକ ସୌଖିନ ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ପରେ ଶ୍ରୀ 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏ ଦୁଇଟିରେ ` ଉଚ୍ଚାରଣ ' କରିଥ୍ବା ନୂତନ ସ୍ଵରକୁ ଆହୁରି 
ଉଦାତ୍ତ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ”ରେ । ଗୁଣ୍ଡା? ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ “ଗୁଣ୍ଡା ଲୋକ ଜୀବନର ଆଉ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ନିଏ । ଅଥଚ ସେ ମଧ୍ଯ ଏକ ମଣିଷ । ସେ ସମାଜ ଭିତରେ 
ବାସ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଅସମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି । ସାଧୀରଣ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରୁ ଖସିଯାଇ ତା'ର 
ବିଦ୍ରୋହୀ ଜୀବନ ଆଉ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅଧ୍‌କାର ତା'ର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧମାନଙ୍କର ପିରାମିଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ଥରେ ସେ ତଳକୁ ଖସିଗଲା 
ପରେ ଓଲଟା ସୁଅରେ ପହଁରିଲା ପରି ଆଉ ପତର ଭଳି ସୁଅରେ ଭାସିପାରେ ନାହିଁ । 
ଭାସିବା ପାଇଁ ତା'ର ଅହଂ ତାକୁ ବାଧା ଦିଏ । (୧୪) 


“ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ”ର କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ସହର ଉପକଣ୍ଠରେ ଥୁବା 
ଗୋଟିଏ ବସ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ନେଇ । ଷ୍ଟାଣ୍ଡରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସାହୁର ଚା” ଦୋକାନ ବରଗଛ ! ଏଇ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓ ସକାଳୁ ସଞ୍ଚଯାଏ ଚା” ଦୋକାନରେ 


ପରିସରରେ ଘଟିଚାଲିଥ୍‌ବା ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟରେ (ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ 


୧୩. ଜୀବନ ମୃଗୟାର ଝଶିଛ/ ବିଙ୍ନକିଚ-ନୁତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟକ-ଫୃ-୭୨ 
ଫ୍ରେଶସ ଅଢ୍ମିଶର୍ସ ୧୯୯୧ / | 
- ୧୪. ଗ୍ରଶା ମୁଖବନ୍ଦରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୬୮! 


ଆଲୋକ, ଦ୍ବିତୀୟ ଆଲୋକ, ତୃତୀୟ ଆଲୋକ ଭାବରେ କଥ୍ତ) ନାଟ୍ଯକାର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗଣ ଗୋବିନ୍ଦ, ଗୁରୁବାରିଆ, ମୁକୁନ୍ଦିୟ ଚକ୍ରଧର, 
ବିଶ୍ଵମୋହନ, ଅତନୁ, ସୁରକ୍କି, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । 


~ 


ମଣିଷର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଚିତ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଉତବକୀର୍ଣ୍ଣ । 
“ବନ୍ଯାଂ ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ କାଳର ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ ଜୀବନର ରୁଗ୍‌ଣ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସୂଚିତ କରେ । ଏ ନାଟକରେ ସୁରଜିତ ବନ୍ୟାନୁ କହିଛି - ଅନେକ ଦିନ 
ବିତିଯାଇଛି' । ଅନେକ ଝଡ଼ ବହିଯାଇଛି । ତମ ମନ ଉପରେ ତମେ ହୁଏତ ସଭ୍ୟତାର 
ଶୀର୍ଷସୀମାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ହାରିଯାଇଛ । ତୁମ ଦେହର କ୍ଷୁଧାକୁ ମେଣ୍ଟାର 
ପାରିଛ, ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଭିତରୁ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଧୁକାଂଶଙ୍କ ରଚି ପନେର ଯାଉଛ 


କାପୁରୁଷ ପରି ଅନେକ ଦୂରକୁ ।” 


୧୯୭୦ ମସିହା ପରବର୍ତୀ ଦାନରେ ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର ‘ଜଣେ 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ "ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମର୍କରେ”, “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌', ‘ଜମଳପୁର ଡାକଘର 
ଆଦିରେ ଅନ୍ତର୍ମନର ନିଗୂଢ଼ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୃର୍ୟବୋଧ ନିତ ସ୍ଟ 
ମଧ୍ଯରେ ପାଡ଼ିତ ବ ) ବ୍ୟର୍ିର ଅସହାୟତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ତ୍ରାଙ୍କର ୧୯୭୨ ମସିହାରେ 
ବ୍ତହମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଭିନୀତ “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌” ଏବଂ ୧୯୭୬ ମସିହାରେ 
ସଙ୍ଗୀତ "ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଉତ୍ସବରେ ମ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ‘ଆତ୍ମଲିପି” ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ପରୀକ୍ଷାର ସ୍ଵରକୁ ବେଶ୍‌ ବାରିହୁଏ । ପ୍ରଥମଟିରେ ବିଘଟିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଚିତ୍ର ରୂପ ନେଇଥ୍‌ଲେ ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ drama within a drama ର ଟେକ୍୍‌ନିକ 


ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 


୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ବ୍ରତୀ 


ହୋଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ ।ଟ୍ୟକାର କାରକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଓ ରତ୍ନାକର ଚଇନ ରଥ ଓ “ଭାଟ ଚଇନି । “ଏଇ ଦେଶ ଏର ମ ଦେଶ ଏଇ ମାଟି 


( ୧୯୬୪) ଏବଂ ‘ଦୂର ଟୋପ୍ରା ଲୁ ୧୯୬୫ ଆଦିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥ୍ବା 
ଗତାନୁଗତିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ‘ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ ” (୧୯୭୧), _ ‘ତୃତୀୟ ପୂଥ୍ବୀ” ( ୧୯୭୭), 
ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା” ( ୧୯୭୭ ତି ନାଟକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅପସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ! ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ “କଳାତୀର୍ଥୀ ତାଙ୍କର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଧାରିତ 
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ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ ମିକା ନେଇଛି। ଏହି ‘କଳାତୀର୍ଥ 
ତରଫରୁ ପରିବେଷିତ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ” ରେ-ଅନୁଷ୍ପିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । 


LOO AOA OOOO OOOO PE OO CD OO 


ଅର୍ନ୍ତମନର ବ୍ୟବଛେଦ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ବ । ପାର୍ଥିବ ଜଗତର ପରଧ୍‌ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରରେ ପହଁଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଅୟସ୍କାନ୍ତ ଓ ଅନୁରୂପା ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟର କାହାଣୀ 
ନାଟ୍ୟକାର “ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର' ନାଟକରେ କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅସାତାକୁ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ୧୯୭୦ ପରବର୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯ଼ଥୀ 
“ସମୁଦ୍ର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, “ମୁଁ ଦୁହେଁ, “ସ୍ଲତି ସାନ୍ଧନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା”, “କ୍ରୀତଦାସ” 
ପ୍ରକୃତିରେ ଆଧୁନିକ ଅବବଵୋଧଦ୍ଧାରା ଶାଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପାୟନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ପ୍ରଥାବବ ଶୈଳୀର ନାଟକ ‘ଅସ୍ତରଗର ଚନ୍ଦ୍ର (୧୯୬୫), 'ଶେଷଅଶ୍ରଂ 
(୧ ୯୬୭) ରଚନା ପରେ ରନ୍‌ କର ଚଇନି ସତୁରୀ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନବନାଟକର 
ତରଙ୍ଗ ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲନ୍ବ କରନ୍ତି । “ରାଜହଂସ”ରେ ମଣିଷର ମନର ସୃଯ୍ଷ 
ଅବଚେତନକୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର କ୍ଷତାକ୍ତ ଜୀବନର କାହାଣୀକୁ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ‘ପୁନୟ ପୃଥ୍ବୀ'ରେ ଏହାର ଭୂପାୟନ ଘଟିଛି ମିଥ୍ର ଆଝିକ ମଧ୍ଯରେ ! 
“ଖୋଲା ଆକାଶ”, ‘ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ” , “ଶୂନ୍ଯତାର ସିଡ଼ି! ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ବଜିଜ୍ଞାସାକୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଷ୍ଟେଟ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କ୍‌ ଅଫିସର୍ସ 
ଆସୋସିଏସନ ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ‘ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ଯକା' ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରଗଣ କନ୍ନଫେସନ ଜୋନକୁ ଆସି ନିଜ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଅଥଚ ଏକକ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ରୀତିଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! 


ରହସ୍ୟଘେରା ବିଚିତ୍ର ମମର ରୂପରେଖକୁ ସନ୍ଧାନ : କରିବାର ଶିଳ୍ପରୀତି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ କେବଳ ସଫଳତା ଲାଭକରି ନାହିଁ । ତାହା ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯ ଦିଗନ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ବନହଂସୀ', ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ବିତର୍କିତ 
ଅପରାହୁ' ପ୍ରଭୂତି ନାଟ ଡ଼ିକ ଇଂରେଚ୍ଚୀ ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନାଟକ ହେଲା ୧୯୭୬ ମସିହାରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ । ଏହା କଲିକତା, ଦିଲ୍ଲୀ ଓ 
ଚଣ୍ଡୀଗଡ଼ରେ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ପଞ୍ଜାବୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି । ନିବିଡ଼ କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭବର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଏହି ନାଟକର ସମ୍ପଦ। ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଳକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲ ଏ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ମନ୍ତଚ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ'ଂର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
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ସାରଗର୍ଭିତ । ତା' ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥବାନନ ଏହାର ସଂଳାପ । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବଡ଼ ଅଦଭୁତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରହିଛି । ଏହା ଭିତରେ ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନ - କାବ୍ୟଭୂତିକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଇବା କେତେ ବଡ଼ ଆହ୍ବାନ । ଆମର ସାଂପ୍ରତିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କ'ଣ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ 
ଦରର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ପଶ୍ଚତିମଦ୍ଧାର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବିତ । ଆମେ ପ୍ରଥମେ ପଶ୍ଚିମକୁ ଦେଖୁ, ପୁଣି 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟ' ଦିଗରୁ ନିଜର ପୂର୍ବକୁ ଦେଖୁ । ଏହା ଆମର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ମାତ୍ର ସେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
କଟିଯାଏ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ' ଭଳି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରୁ ସୂରଯୌଦୟର ଅର୍ଥ 
ମିଳେ ! ଏଥୁରେ କେବଳ ଜୀବନ ଦେଖାଯାଉନି, ଏଥ୍‌ରେ ଆମର ନିଜର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଉଛି, ତାହା ନିତାନ୍ତ ଆପଣାର । ପୁଣି ଏ ନାଟକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣବୋଧ ଆମର 
ନିଜସ୍ଵ ଅଟେ - ତେଣୁ ଏହା ନୃତନ । ଏହା ଦୀପଙ୍କରର ଜନ୍ମଦିନ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଜେ.ପି. ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମଦିନ ସହିତ ଆମ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଶୁଭ ଜନ୍ମଦିନ।” ( ୧୫) 
ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀଟି ଚମଜ୍କାର । ଏଠାରେ ଦୀପଙ୍କର ନାୟକ ପୁଣି ସୁତ୍ରଧର । 
ସେ ମଧ୍ଯ ବିଦୂଷକ । ଚରିତ୍ରର ଏହି ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଓ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯେଉଁ ବିଷାଦବୃତତ ମଧ୍ଯରେ 
ବନ୍ଦୀ ତା ହେଉଛି ତାର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଜୀବନ, ଚାକିରି ଓ ନାନାଦି ବିଷୟ । ସେହି 
ବିଷାଦବୃତ୍ତର କାଠଗଡ଼ାରେ ବନ୍ଦୀ ନାୟକ ତଥା ଆମେ ସମସ୍ତେ। ସେଇଠି ଆମେ 
ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ। ତେବେ ଏ ନାଟକରେ ସମାଧାନ ନାହିଁ ଅଛି ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନବୋଧର ନିଷ୍ତଳତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ହରିହର ମିଶ୍ର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର. ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଫପ୍ତଲ ରଥ, ରବିନ୍ଦୁନାଥ ଦାସ ପ୍ରଭୂତି ଏହି ଅନ୍ତଲୋକର ସନ୍ଧାନ ପର୍ବ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ସତୁରୀ ପରବର୍ଗ୍ରୀ କାଳଠାରୁ । ୧୯୭୪. ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା ଶ୍ରୀ? ତରଫରୁ ପରିବେଷିତ ‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାର' । ଯଦୁନାଥ ୧ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଏକ 
ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ସ୍ଥାନ, କାଳ, 
ପାତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ହରେଇ ବସିଛନ୍ତି ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ବନ୍ଦୀତ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଆମ୍ବମୁକ୍ତିର ପ୍ରବଳ ଚେଷ୍ଟା ଚଳେଇଛନ୍ତି । 


୧୫. ଦାଫଙ୍କାର ଜନ୍ମତିନ-ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ-ଲକ୍ଧନାରାୟଣ ଲାଛ, ଅନୁବାଦ-କୌନଳାସ 
ଫଟନାୟକ, ନରହରି ନାୟକ, କଟକ ଝୁଡ଼େଣ୍ଟସ ଷୋର, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ 


‘କୋଣାର୍କ ' ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର ରୂପାନ୍ତରିତ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିରୂପ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ ନାଟକଟିରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ | “କାଗଜ ଡଙ୍ଗା, ‘ରାତ୍ରିର 
ଦୁଇଟି ଡେଣା’, ‘ହେ ନିଷାଦ ନିବୃର ହୁଅ” ‘ହଂସ ଧୃନି'ଆଦି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହରିହର 
ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ କଳାତ୍ମକ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ସମ୍ପନ୍ନକରି ତୋଳିଛନ୍ତି । 
ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ସକ୍ଷମ ଉପଲକ୍ି ଓ କଠୋର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ରପଟ ଉପରୋକ୍ତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଉଜ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ । “ଶିଳ୍ପୀ' ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ପୁରୀରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ‘ହଂସ 
ଧ୍ଵନି'ର ସେଟ୍‌ ଡିଜାଇନ୍‌କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକଟିର 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ସେ ଏଥ୍‌ରେ କଳା, ଧଳା ଓ ହଳଦିଆ ସ୍ଟ୍ରିନ୍ଧର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
ଦୈନ୍ଯ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ କଳା ସ୍ତିନ୍ନ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲାବେଳେ ଧଳା ସ୍ତ୍ରିନନ ବାହ୍ଯଦୃଶ୍ଯ ଓ ସ୍ତଷ୍ଟତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି ଏବଂ ହଳଦିଆ 
ସ୍ତ୍ରିନୃଟି ହୋଇଛି ଏଶୂର୍ଯ୍ୟ ମାୟାର ପ୍ରତିଭୂ । ଜୀବନଧର୍ମୀ ନୀଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ 
ଜଣାଶୁଣା ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ହୁଲସ୍ତୁଲ ପୃଥିବୀ” , ‘ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୃୂ୍ଭିକୁ ନେଇ’, 
‘ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦ୍ରଃଖ ଦୁଃଖ ନାମକ ଫୁଲ” ଏବଂ ପ୍ରଫ୍ତଲ କୁମାର ରଥଙ୍କର 
ଚାରିଛକ” , “ସୃର୍ଟକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ” ପ୍ରଭୁତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବଞ୍ଚୁବାର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ କାରୁଣ୍ଯ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ସପ୍ତପର୍ଣ୍ଣୀ' 
ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା କୋରାପୁଟ ପରିବେଶିତ ‘ନିଦ' ଏବଂ ୧୯୭୮ରେ ଲୋକନାଟକ 
ମହୋତ୍ସବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ‘ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ନକ୍୍‌ସା' ରମେଶ ଦାସଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ସାମାଜିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ସଙ୍କଟ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମାର୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଦିଗରେ 
ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ । ତାଙ୍କର ୯ ବିଷର୍ଣ୍ଣ 
ପୃଥ୍ବୀ”ରେ ଯନ୍ତ୍ଣାଦଗ୍ଧ ମାନବାତ୍ମାର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଝଂକୃତ ହୋଇଛି ତାହା ଆହୁରି 
ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି ଅଙ୍ଗାର”, ‘ଅନିିମ ପର୍ବ”, ଯଯାତି ଯନ୍ଧଣା” ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜାଂ 
ପ୍ରଭୃତିରେ । ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଅଙ୍ଗାର? ଏବଂ 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ‘ଅନ୍ତିମ ପ୍ରର୍ବ ` ମଞ୍ଚ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଲୋକନାଟକର ଆଟିଂକରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର “ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା” ସବୁଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ୧୯୯୦ ମସିହାରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଭଞ୍ଜ କଳା ମଶ୍ଡପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥଲେ । 


ଶଂସିତ କାଳର ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର “ଘର”, “ସଂବିତବ' ନାଟକଦ୍ଧୟରେ ରୂପ ପାଇଛି ସେହି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜ୍ଚରିତ 
ମାନବାତ୍ମାର ହା-ହାକାର। ୧୯୭୫ ଓ ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଗୋଦାବରୀଶ 
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ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ଫସିଲର ନିଦ୍ରା ଭଙ୍ଗ ଓ 
—— gp em He 

ବନିବର୍ଣ୍ଣ ସହର”? ଛୋଟ ନାଟକଦ୍ଵୟ । ‘ଫସିଲର ନିଦ୍ରା ଭଙ୍ଗ'ରେ ଅବଚେତନର ରୁଗ୍‌ଣ 

ଅନ୍ଧକାର ଦିଗକୁ ସେ ରୁୂପ୍ରାୟିତ କଲାବେଳେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର”ରେ ବିଘଟିତ ସାମାଜିକ 


ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବସାନ ଘଟାଇ ସେ ନୂତନତାର ସ୍ଵାଗତିକା ଗାନ କରିଛନ୍ତି । 


୧୯୫୦ ମସିହା ପରଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର 
ଆନ୍ଦୋଳନ କିପରି ସଜ୍ରିୟ ହୋର ଉଠିଥ୍‌ଲା ତାହା ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା 
ଜାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନୃତନ ସ୍ଵାଦର କୃତିଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚର 
ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଲିଉିଯିବା ପରେ ଏହି ଗ୍ରୁପ ଥ୍୍‌ଏଟର 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକକୁ ଏକପ୍ରଳାର ମନୋଟନି ମଧ୍ୟରୁ ରକ୍ଷା କରିଥୂଲୀ 


~~ 


ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟକଡୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧଭଟ 
ନାଟକ କହିବାର ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ ବୋଲି ଏ ଲେଖକର ଧାରଣା ¦ ଏହା ଆମ ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକରେ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ରୁପ ପରିବର୍ଭନ ଅର୍ଥାତ ଏହାକୁ Physical Reality ରୁ 


internal reality କୁ ଏକ ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
Du 


୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନେ ଆଉ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ନାଟ୍ଯରୀତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତି ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ରୀତିଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପୃଥକ୍‌ । ଏହାର ଆଂଗିକ ରୀତି ଓ ଆତ୍ମିକ ସୌଶ୍ତବ ସକଳ ନାଟକୀୟ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ଉଲ୍ଲଫନ କରେ । ଏହାକୁ ଗପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ ବୋଲି 
ସ୍ବୀକାର କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ । ଏହାକୁ Theatre of confrontation and com- 
mitment ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁର୍ଗତି ଏବଂ ସଂସ୍ତ୍ୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବାର୍ରୀ ଆଣି ପହଞ୍ଚାଇଛି । ଏହି Theatre of revolt ବା Radica! 
heatreର ବାର୍ରା ଏତେ ଶାଣିତ ଓ ପ୍ରଖର ହୋଇଛି ଯେ ୧୯୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ତଥାକଥ୍ତ ଅନ୍ତଲୋକର ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଅଂଗୀକାରର ସ୍ଵର ଶୂଣାଉଥ୍‌ବୀ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜେ ନିଜର 


CC —~ 


ଝମୈବଂ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଭିନ ଭିଜନ ଢଙ୍ଗରେ ସେମାନେ କେତେଚେନେ ଟୂରୱ 


EE ANP AE POP MR TEL 2 IPSN MAG E?EE—ENRS PEROE OS oa eA AOS YEE EEG SDSS 


ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଥା ବସ୍ତୁର ପରିକନ୍ଥନା କରି କନ୍ତନା ବିଦ୍ରୋହର ବାର୍ଭା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତ, 
କେତେବେଳେ ଇତିହାସର ନବ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଓ ପୂଣି କେତେବେଳେ 
ଆଲିଗୋରୀ ଓ ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ମଣିଷ ପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ବନ୍ଦନା ଗୀତି ଗୀନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟର ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ସେମାନେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା ଓ ବିବିଧ ଲୋକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ! ଅମୃତସ୍ୟ ପତ୍ର'ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ ଝଲକ ଆମେ ଦେଖୁଥ୍ଲେ ତାହା ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି ୧୯୭୨ 
ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ “କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ଓ ସେହି ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚୟ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମହାନାଟକ”ରେ ! 


ଅମର ପାରହଚିଜ ଲୋନଳନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଜ ବାଟକରେ ତ୍ରହଣ୍ଠ ଜରିଚାର କାରଣ 
ହେଲା ଯେ ରୋକଟାଟଜ ଓ ବୌଳିକ ନୀଚକ ମଧ୍ଯହନ ଅଦା ପାର୍ଥକ୍ଯକୁ ଅତରସାରିତ 


କରିନେବା । ମଣିଷର ଧଅନ୍ତନିତିତ ସୃଗୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ପାରଁ ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରତୀଜର ବ୍ୟବହାର ହେଲା, ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସମ୍ବନିତ ଦାର୍ଶନିକ ସଂନାପମାନ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଏହା ଗଣର ଆବେଦନ ହରେଇ 
ବସିଲା | ତେଣୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ହେଲା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକର ଆଂଗିକ । ଏହି 
ଲୋକନାଟକର ଆଂଗିକ ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟକର ବାର୍ରାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାରବାର ଉଦ୍ଯମ କରାଗଲା । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମହାନାଟକରେ 
ଦାସକାଠିଆର ଆଟଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ - “ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ 
ନୁହେଁ । କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠକାଳର ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନ 
ଛଟପଟ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ରତିହାସର ଶବ୍ଦହୀନ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି । ସିଂହାସନମାନେ 
ଏହିଭଳି ଭାଇ୍କୁଛନ୍ତି। ଅର୍ବ ଭଗବାନ ପ୍ରତିମାମାନେ ଏହିଭଳି ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ ।” ( ୧୬) ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ” ନାଟକରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରାୟୋଗ 
ରୀତି ସହିତ ଯାତ୍ରାର ମୁଡ଼ ଏବଂ ଆଂଗିକ ବ୍ୟବହାର ରହିଥାଏ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପରିର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇ । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଂମହାନାଟକ” ପ୍ରଥମେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଚପତି ଭେଷଜ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ “ପଞ୍ଚମସ୍ଵର? ନାମରେ . ଅଭିନୀତ 
ହୌଇଥ୍‌ଲା ଓ “ଏବଂ ଆମେ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ତାର ବୈଶ୍‌ କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ମଞ୍ଚ 


୧୬. ମହାନାଟକ-ରମେଶ ପାର୍ଥି୍ଥାହା-ପୃଂଗ, ଓଡ଼ିଶା ବକଷ୍ଟୋର ୧୯୮୯ 


କରିଥ୍ଲା। “ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ” ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡ଼େମୀଦ୍ଧାରୀ ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀର 
ନାଟକ “ଏଥୁ ଅନ୍ତେ' ଏହି ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧ ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ଳକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କାରଉିକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର ବବହ୍ଧିମାନଂ' ‘ଚଇତିଘୋଡ଼ା', “ଶୁକ ଶାରୀ କଥା”, ଇତ୍ଯାଦିରେ ଏହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ‘ଉତ୍କଳ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ସଂଘ” 
ତରଫରୁ ବାରବାଟୀ ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ୍‌ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଏହି ରୀତିର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ ବହ୍ନିମାନ 
ବୈଷ୍ଟବ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଂଗିକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଳବର 
ସ୍ଵରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି । 


‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ? ଏବଂ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” । ୧୯୮୨ ମସିହାରେ 
“ଏବଂ ଆମେ” ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ତ ଶ୍ରୀ ଚଇନିଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକରେ ଚାଣକ୍ୟ 


ଚିରକାଳର ଏକ ଏଷ୍ଟ୍ରାବ୍ଲି ଶ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୋଧୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି। ୧୯୮୫ 
ମସିହାରେ “ଅଭିନୟ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର 'ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ଳୋକନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ ସଫଳତାର 
ଅଧ୍କାରୀ | ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ର ଏଠାରେ ନୂତନ ଜୀବନ ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନୀ । ମିଥ୍‌ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଶାନ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ” ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୃଷ୍ଠି ଭାବରେ ପରିଚିତ । 


ଇତିଦାସର ଳବ୍ରମୂର୍ୟାଙ୍ଗନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଡ଼ୋଇନି ରନ୍ରାଳର ଚଇଚନିଙ୍କର 


କେବଳମାତ୍ର ନିପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତାର ହାହାକାର ସଡୁରୀ ପରର ଏହି କମିଟିମେଣ୍ଡ 
ନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀ ଏଠାରେ ସମାଜ ବା ରାଜନୈତିକ ବିଧ୍‌ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୃଢ଼ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ । ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଏବଂ ଆମେ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ‘ତଟନିରଞ୍ଜନା'ରେ ଆଲିଗୋରୀର ପ୍ରୟୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ଏହି ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଠିକ୍‌ ଏହି ବର୍ଷ କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ ରାଉରକେଲାରେ 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା କୀର୍ଭିକ ରଥଙ୍କର “ମାଂସର ପ୍ୁଲ' 
ନାଟକ । ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବସାନ ଘଟାଇବା ପାଇଁ ଏ ନାଟକରେ ରହିଛି ଆଗ୍ଲେୟ 


` ଆହ୍ଵାନ । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ‘ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରିବ । 


୧୯୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଦୂଢ଼ ସମାଜଚନିଷ୍ଠ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ତୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବନବିହାରୀ ପଞ୍ତାଙ୍କର ଆଜିର ସମ୍ବାଦ”, “ସେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଭିତରେ” ¦ ` 
“ଗୋଟିଏ ଝରାପୁଲ କାହାଣୀ”, ` ରକ୍ତନଦୀ”, କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଦିନର ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକରେ ସେ ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ୍‌ ବ୍ଯବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷଣ କଟାକ୍ଷ ହାଣିଛନ୍ତି । ୧୯୮୧ 
ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ତରଫରୁ ପ୍ରଯୋଜିତ ତାଙ୍କର “କାହାଣୀ 
ଗୋଟିଏ ଦିନର” ନାଟକରେ ରାହୁ” ଏହି ବୈପ୍ୃବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧଦ୍ଧାରା ଶାଣିତ ଏକ 
ଚରିତ୍ର । ସେ ତା ଉପରେ ତଥା ତାରିପରି ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରି 
ଚାଲିଥ୍‌୍ବା ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟିକରିଚାଇିଥ୍‌ବା ଚରଣ ଭଳି 
ନେତାମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ପଷଶ୍ଚାତ୍ରପଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି କାଳର ଅହ୍ଯତମ 
ସ୍ରଷ୍ଠା ନୀଳାଦ୍ରି _ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ”, ‘ଭୀମଭୋଇ ସନ୍ଧାନରେ’ 
“ମଧ୍ମ ପାଶ୍ଡବଂ ' ପ୍ରଭୃତିରେ ପୁରାଣ ଓ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଗଭୀର ସାମାଜିକ ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଚି । ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅବଲୋକନ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକ ଉପାଦାନର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ଂକଲୁରୀ ବେଣ୍ଟଂ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । WE ng ee 


କିନ୍ଧୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଅଶୀ ପରବର୍୍ୀ 
କାଳରେ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ¦ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ରତି ମିଶ୍ର, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । ବିଜୟ 
କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର “କଂସର ଆମ୍ମା “ଏଇଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ”, ରତି 
es ' ରୁବଦ୍ାର , ପ୍ରମୋଦ ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ' 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 'କାବ୍ୟପୁରୁଷ” , ‘ ସରୀସୃପ”, ‘ମଣିମା ଶୁଣିମା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ”, 
'ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ ' ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପତନର ବେଳ! ପ୍ରଭୁତି ଏହି ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ପ୍ର ` ପରଣୋର ଓ ଗରୀନ୍ଷୀ "କଂସର ଆମ୍ା'ରେ କରିଥ୍‌ଲେ ଚାବା ୧୯୮୪ରେ ମଞ୍ଚ 
“ଏଇଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ” ଏବଂ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ “କର୍ଣ୍ଠୀ ନାଟକରେ ଆହୁରି 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ଯୋତକ ହୋଇଛି ¦ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ 
କରିଥ୍ବା ଏହି ତିନିଗୋଟି ହୋଇଛି ନାଟକ ଯଥାକ୍ରମେ “ଚେତନା”, ଜାତୀୟ କବି 
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ବୀରକଶୋର ମହାବଦ୍ୟଯାଳୟ ନାଟ୍ଯସଂସଦ ଏବଂ ରୂପକାର ତରଫରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ । ଅରୁଣ 


ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀରେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟସ୍ତରର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥ୍ଲା ତାହା ଆହୁରି 
ସିଷ୍ଟ ହୋଇଛି ‘ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି ' ଅବତାର” ଏବଂ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର” ରେ! ବ୍ଵାଇିଆପାଳର 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଲିଖ୍ତ ‘ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର” ତରଫରୁ ପ୍ରଯୋଜିତ ଚରୂଦ୍ଧଦ୍ଧାର? 
ନାଟକରେ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ । ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସୁପରିଚିତ । ରାଉରକେଲାର ‘କସୁରୀ” କଟକର 
‘ଥ୍ଏଟର ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିପାରିଛି । ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁୂଥ୍‌ବା ରଶ୍ବର “ମୁକ” 


ପ୍ରଭୃତିରେ ତାର ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ଗ୍ରପନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଗେଇ 
ନେବା ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗଠକ ଓ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର ଭୂମିକା କିଛି 
ନୁହେଁ । ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ସମେତ ନାରାୟଣ 
ପତି, କିଶୋର ମହାନ୍ତି, ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥ, ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅବଦାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର, “ରୂପକାର”, 
‘ମହୂମାଛି', କସ୍ତୁରୀ, ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ଟ୍ଯସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ 
ସକ୍ରିୟ ଏବଂ ସେମାନେ ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାର ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛନ୍ତି । 
ଭୁବନେଶ୍ପର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସୁବୋଧଙ୍କର ‘ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ସଂସ୍ଥା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସହର 
ତଥା ରାଜ୍ୟର - ଅବହେଳିତ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଜନଜାଗରଣ ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକମାନ 
ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଏବଂ ରାଉରକେଲା କଲଚରାଇ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ନୂତନ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହେବା ଫଳରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୁଚି ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରିତ ହେଉଛି । ବିଗତ ଚାରିବର୍ଷ ଧରି କଟକଠାରେ 
ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ନାଟକ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି ଥ୍‌୍ଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର 
ଭୂମିକା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ଶତାଧ୍‌କ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଏଠାରେ 
ଉନ୍ନତମାନର ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ‘ଉତ୍କଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ” ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଫଳରେ ଏହା ସମ୍ବବ ହୋଇଛି । 


Prosenium theatre, Mutltiset, one Set ଏବଂ ବର୍ଭମାନ କାଳରେ 
Free theatre ବା ମୁକ୍ତ ଧାରାର ନାଟକ ଏହିପରି ରୀତିରେ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଆମ 
ମଞ୍ଚଧାରା ! ଦିନେ ଚଳଚିତ୍ର (ଓ ଟେଲିଭିଜନ ଥ୍ଲା ନାଟକର ପ୍ରତିତୃନ୍ଦୀ । ଏବେ ଅପେରା 


SPEER EIT NE A A a TIE Deeb PTGS Ge gmt NC IEEE RE ORG 0 2A OOP CSO AD OES PEO PEET 


ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଣନାଟକ ବୋଲାଉଥ୍‌ବା 
ଏହି ଅପେରାଦଳ ଯାହା ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଗଣ ଚେତନାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ ବା 
ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ଉପାଦାନ ନାହିଁ। ଯଦିବା କେଉଁଠି କେମିତି ସେହିପରି 
ଉପାଦାନମାନ ରହୁଛି ତାହା ବାହ୍ଯ ଆଟୋପ ଯଥା ନାଚ ଗୀତ ( ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର ବିକଳ 
ଅନୁକରଣରେ} ଅତ୍ୟଧ୍କ ମଞ୍ଚମାୟା, ହଠକାରିତା, ହତ୍ଯା, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଟତରାଜ ଆଦି 
ନାରକୀୟ କାଣ୍ଡ କାରଖାନାରେ ନିହାତି ଗୌଣ ମନେ ହେଉଛି। ଯାତ୍ରା ଏବେ ମୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି Mଧା et design କୁ ଆଦରି ନେଲାବେଳେ ଥ୍‌ଏଟର ଯାତ୍ରା 
ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ।୩‰€୮ଉଠମ ରହୁ ମନା ନାହିଁ କିନ୍ତ ଅତ୍ଯଧ୍କ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗଣରୁଚିକୁ ଯେପରି କଳୁଷିତ ନକରେ ତାହା ଦେଖ୍ବାର କଥା । ୧୯୫୦ 
ମସିହା ପରେ ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯବସାୟିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣକୁ ବିରୋଧ କରି 
ନବନାଟକର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ଗଣମାଧ୍ୟମର ଓ ଗଣନାଟକର ବ୍ଯବସାୟିକତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତଥା ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ପୁଣି ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବ କି ନାହିଁ ବର୍ଉମାନ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଶ୍ନ । 


ପ୍ରାଧାଫଳକ, ଉଚୁଳ ଚିଶ୍ମବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶୁର 


ବଂ. 
*ଂ or 


ମିଥି? ଚେତନା ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଶ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ପଣ୍ଡା 


ମିଥର ସୃଷ୍ଟି ଖୋଚି ବସିଲାବେଳେ, ମାନବ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମତମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼େ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଆଵେଦନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ “ମିଥ୍‌' ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ, କବିତୀ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭାଗରେ 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିଛବି ଦେବାର ଅବକାଶ ଅଧକ ନଥୀଏ । କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ଏହାର 
ଅବକାଶ ଅଧକ | 


ନାଟକ ହେଉଛି ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି। ଏହା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ ¦ ଏହା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ନାଟକରେ ମିଥଂ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେବାର ଅବକାଶ ଅଧ୍‌କ ଥାଏ ! ‘ମିଥ୍‌'ର ଆଶ୍ରୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର 
ସଂପର୍କହୀନତାର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ‘ମିଥ୍‌'ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 


ମିଥ୍‌' କହିଲେ ପୁରାବୃର ଓ ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସୃଜନ | ଏହା ସମୟର ଗୁରୁତ୍ବକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସେତୁ ପାଲଟିଯାଏ । ସାମୂହିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳନରେ ଏହି ମିଥ୍‌ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ । ସାମୂହିକ ଅବଚେତନରେ ଥବା ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଏକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ନିଜକୁ ସଂପର୍କିତ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକର ନିକଟବର୍ରୀ ହୁଏ ।! ମିଥ୍‌' 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପୁରାଣ ସଂପର୍କୀୟ ଅଥବା ସଂସ୍କୃତିର ପରଂପରା ଭିରିକ ଉପମା ସମୂହ । 
ସାହିତ୍ୟରେ “ମିଥ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ | ସଭ୍ୟତା ଉପରେ 


ସଂସ୍କୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏତେ ଯେ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରମାନେ ବା ଘଟଣାମାନେ ଆମ ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । | 


ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ହିଁ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରବଳ 
ଆକାଦ୍‌କ୍ଷା ଦେଖା ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ପୃଥ୍ବୀର ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ, ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, ଦୁଃଖ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଥ୍‌କୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନାଟକରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଅଲୌକିକ ରସ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


ସମୟ ଓ ତା'ର ପରିବର୍ରନର ଧାରାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ଯକାର ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ । ଏଠାରେ ମିଥ୍‌ କେବଳ ଉପମା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ବରଂ 
ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଉପମା ସମନ୍ସୟରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ୧୯୫୦ ମସିହା ପରବର୍ଗୀ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରଂପରା 
ପ୍ରବାହରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ସମୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ନଷ୍ଟମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଫଳ ରୂପାୟନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା। ସରଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ନାଟକ କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ହୋର ରହିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଗଣ ସେହି 
ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵର ମିଳାର ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାରୁ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆଧୁନିକ ଜନ ଜୀବନରେ ତାହାକୁ ସମୀକରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧା ତଥା ଯଶସ୍ବୀ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଗତାନୁଗତିକତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତନ ଯୁଗର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ! ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ପଟ୍ଟପରିବର୍ଗନ ସହିତ ସାମିଲ 
ହୋଇ ନାଟକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତଥା ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ ମିଥ୍‌ କୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ମାନ ରଚନା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ମିଥ୍‌ କହିଲେ ଖାଲି 
ପୁରୀଣକୁ ବୁଝାଇଲ୍ା ନାହିଁ । ଏହା ପୁରାଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା । ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଶୀ ସମୟରେ 
କେବଳ ଯେ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ରହିଲା ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ମଣିଷର ବୁଦ୍ଧି 
ବିବେକ ଓ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରବୃଦିରେ ସହାୟକ ହେଲା । 

ଛିନ୍ନମୂଳ ସମାଜକୁ “ମିଥ୍‌' ମୂଳ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏହା ପୁରାଣର 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ନୃତନ ଭାବ ସମୃଦ୍ଧି ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନୁରୂପ 
ତାକୁ ଆଧୁନିକ ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳିଦିଏ । ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ସଂକଟର ଘୋଡ଼ଣୀ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
“ସ୍ରାର୍ବକାଳୀନତା ବିଦ୍ୟମାନ, ଶିକ୍ଷିତ ବିଚାରଶୀଳ ମନୁଷ୍ଯ ପୁରାଣର ପୂର୍ନମୂଲ୍ୟାୟନ 
କାଳରେ ସେସବୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରେ ! ତେଣୁ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅନୁଭୂତି ସଂଯତ ସ୍ପଷ୍ଟ ତଥା ଦୃଢ଼ ହୋଇଥାଏ । ଧର୍ମର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍କାସ ତଳେ ସୁପ୍ତ 
ମାନବୀୟ ସୁଗୁଣ ରାଜିକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣି ନୂଆକରି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଏ । ଏହା 
କଳାକୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦିଏ । 


C 


ମିଥ୍‌ର ମୂଲ୍ଯ ସଂପର୍କରେ Herbert Reed କହନ୍ତି -n a certain sense, 
then the myths more intimate the image makes the poem. Its is didect 


energy acts like and catalyst among the suspended verbal! molecules 
and precipitates just those which clothe the image in the brightest 


shooth of words. 

୧୯୫୦ ପରବର୍ରୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ମିଥ'ର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ତଟନିରଞ୍ଜନା', ରତ୍ସାକର ଚଇନିଂଙ୍କର ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ, ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, 
“ନଚିକେତା ଉବାଚ”, ଭିନ୍ନ ଏକ ଶ୍ରବଣ କୁମାର”, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
“ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌', ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ (ଅଥବା ଅନ୍ଧାର”, ‘କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର 
“ସୂର୍ଗଦ୍ଧାର', ଶୁକଶାରୀ କଥା” ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଅବତାର” ସୀତା, ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ, 
ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର ‘କଂସର ଆମ୍ମା -ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା”, କୁଞ୍ଜ 
ରାୟଙ୍କର “କାଳାନ୍ତର', “ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା', ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ଓ 
ଗୋପାଳ ଦେଙ୍କର ଭଶ୍ଵର ଫେରିଯାଅଂ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ : ନାଟକରେ ପୁରାଣ ଗାଥା ଓ ମିଥ୍‌ : 


୧୯୬୦ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ 
ଓଡ଼ିଆନାଟକରେ ପୁରାଣଗାଥା ଓ ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରତ୍ବାକର ଚଇନି, ବିଜୟ 
ଶତପଥୀ, ରତିମିଶ୍ରର କୁଞ୍ଜଚରାୟ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକରଙ୍କ ନାମ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ନାଟକରେ ମହାଭାରତର 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ମାତା ଭାରତୀଙ୍କ ପଞ୍ଚପୁତ୍ର 
ପ୍ରଥମ ପାଣ୍ଡବ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ହେଲେ ଓକିଲ ଓ ଭୀମ ହେଲେ ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌, ଅର୍କୁନ ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ନଜୁଳ ଡାକ୍ତର, ସହଦେବ ବିପୁବୀ ଓ କୃଷ୍ଣ ଟାଉଟର ଏବଂ ବଳରାମ କୁଚକ୍ରୀର ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ଛାତ୍ରନେତା ଅଭିମନ୍ୟୁ ରାଜନୀତିର 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରେ ଅକାଳରେ ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଛି । ସତ୍ୟର ପତିନିଧ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ମୂକ ସତିଆ ! 
ନାୟିକା କାମିନୀ ଶିକ୍ଷିତ, ବେକାର ତରୁଣୀ । ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଭାଇ ଭାଇ ଭିତରେ ବିବାଦ 
ନ୍ୟାୟର ଅସହାୟତା, ସତ୍ଯର ବାକ ଶକ୍ତି ଲୋପର ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଅର୍ଥହୀନ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନଚିକେତା ଉବାଚ, ନାଟକରେ ଆଜିର 


ନଚିକେତା ମଧ୍ୟ ସେହି ଅସମ ବଣ୍ଟନ ପଢ୍ରିୟାର ଫଳାଫଳ । 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର ‘କଂସର ଆମ୍ମା' ଏହି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବିକରେ । ଏହି ନାଟକର କଂକାଳ ହେଲା କଂସ ଯୁଗଯୁଗଧରି ଅନ୍ୟାୟ, 
ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସମୟର ରଥଚକ୍ର ଘୂରିଯାଏ ! ମାତ୍ର ହୁଏ ନାହିଁ 
କଂସତ୍ସର ଅବସାନ ! କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ କଂସର ସଂଘର୍ଷ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼େ । 
ନାଟକରେ ଦୁଇଟିଭାଗ ଗୋଟିଏ ଭାଗରେ ରାଜ ଅନ୍ଧକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ତଥା ରାଜନୈତିକ ନେତା ଅନ୍ଧ ଲୋଚନଙ୍କ ଆଲେଖ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ନାଟକରେ ଅତୀତର କଂସର ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣକୁ ରାଜା ଅନ୍ଧକ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦଶୀଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ବର୍ରମାନ ସମାଜର ଶିଳ୍ପପତି ତଥା ରାଜନୈତିକ 
ନେତାମାନେ କିଭଳି ସେହି ନାମ ବହନ କରି ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତିୟ ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ଅନ୍ଧଲୋଚନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଫ୍ରଟାଇପାରିଛନ୍ତି । 


ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ପର୍ଶୁରାମଂ ନାଟକ ପୁରାଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ମିଥ୍‌ 
ନାଟକ । ପିତା ଯମଦମଗ୍ନିଙ୍କ ଆଦେଶରେ ପର୍ଶୁରାମ ନିର୍ବିକାରରେ ମାତୃହତ୍ୟା କରିଥଲେ । 
ଏଠାରେ ପର୍ଶୁରାମ ବ୍ୟତ୍ତି ବିଶେଷ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ସେ ପାଲଟି ଯାଇଛି ପ୍ରତିଶୋଧ 
ପ୍ରବଣତାର ଏକ ପ୍ରତୀକଟିଏ । ଯିଏ ଜାଣେ ମହାରାଜାମାନେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବା. 
ଉଚିତ । ନହେଲେ ସମାଜରେ କେହି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିପାରିବେ ନାହିଁ ଓ ମାଳତୀ ମାନେ କାଳ 
ହୋଇ ରହିଯିବେ । ଯଥାର୍ଥରେ ‘ପଶୁରାମ' ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏକ ସାର୍ଥକ ମିଥ୍‌ ନାଟକ । 
ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାର ପର୍ଶୁରାମ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ପରିଣତିରେ ପର୍ଶୁରାମ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଏ ଯୁଗର ଜଣେ ତରୁଣକୁ । କାଳୀ 
ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆମେ ଖୋଜିପାଉ ଏ ଯୁଗର ଅତ୍ୟାଚାରିତା, ନିରୀହା ତରୁଣୀକୁ ! ଆଉ 
ମହାରାଜ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରତିପତି ତଥା ବିଭବଶାଳୀ ଧନୀକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଣେ ବ୍ୟ୍ତିକୁ ଯେ କି ଧନ ମୋହରେ ନିରୀହ ନାରୀ ଜୀବନକୁ ଧୂଳିସାତ୍ଵ 
କରିପାରେ । 


ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଅନୁଶାସନ”? ଏକ ପୁରାଣର ମିଥ୍‌ ସମ୍ବଳିତ 
ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ମହାଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତଭାଗରୁ ଅନୁଶାସନ ପର୍ବର କାହାଣୀ ଜରିଆରେ 
ଆଧୁନିକ ଅନୁଶାସନ ପର୍ବ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ଭୀଷ୍ପଙ୍କ 
ଶରଶଯ୍ୟା ନିକଟରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ପ୍ରବେଶ କରି ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଭୀଷ୍ମ 
ସବୁ ଶୁଣି କହିଛନ୍ତି - “ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଛାତି ଗୋଟାଏ ବାସ୍ତବ ପୃଥ୍ବୀର ପରିକନ୍ଥନା କରିବା 


ଅସମ୍ଭବ । ପ୍ରକୃତରେ କେହି ଧର୍ମ ପାଳନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଧନଲୋଭି, ତୁମେ, 
ମୁଁ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରୋଣ ଓ ଆମ ପରି ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ଆହୁରି ଅନେକ | କେହି ନ୍ୟାୟ ଦେଇ 
ପାରେନି । ନ୍ୟାୟ ଦେଇ ପାରେନି ! ? ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ଏହି ଉଚ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ଚରିତ୍ରର ଏକ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ଏହିଠାରେ ହିଁ ମିଥ୍‌ ଆରୋପଣର ସାର୍ଥକତା ଉପଲବୁଧ୍‌ କରିହୁଏ । 


ପୂରାଣ ଗାଥା ଓ ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନାରେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ସୀତା” 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସୀତା ନାଟକରେ ସୀତା ପାଲଟି ଯାଏ ପୁରୁଷର ସକଳ କାର୍ଯ୍ୟର 
ପ୍ରେରକ ଶକ୍ତି । ଚାରିସଙ୍ଗାତ କାହାଣୀ ମାଧମରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ କାଷ୍ଠମୂରି 
ଜୀବନ୍ତ ନାରୀ ସୀତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପୁରୁଷର କର୍ମ ଦକ୍ଷତାକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରି ରଖେ ! 


ନାଟ୍ୟକାର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା? ପୁରାଣର ମିଥ୍‌କୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ରୂପାୟିତ । ନାଟକର ଯଯାତି ରାଜା ନୁହଁନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଜୋଚିତ ସକଳ ସଦ୍ବଗ୍ଣଣର 
ଆଧାର । ପୁରାଣର ଯଯାତି ପୁନଃ ଯୌବନ କାମନା କରିଥ୍‌ଲେ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଶାର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ପୁରୁ ହିଁ ଜରାବରଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ! ନାଟକର ଯଯାତି ନିଜର ଯୌବନ ବିଶ୍ଧାବସୁ 
ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ କ୍ଷମତା ଲୋଭୀ ଯଯାତିଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କ ଲୋକମାନେ ପାଶୋରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଯାତିଙ୍କ ଅବର୍ରମାନରେ ତାଙ୍କର ସିଂହାସନକୁ 
ଝୁଙ୍କାର ଦେବା ଏହି ସ୍ବାର୍ଥପର କ୍ଷମତା ଲୋଭୀ ମଣିଷ ମାନଙ୍କର ସାଧ୍ଯାତୀତ ହୋଇଛି । 
ଯଯାତି ନଗର ଶେଷରେ ପାଲଟି ଯାଇଛି ଏକ ଚିର ଆଲୋକିତ ନଗର । 


ପୁରାଣଗାଥା ଓ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ବିଚାର ବେଳେ ନାଟ୍ଯକାର କୁଞ୍ଜରାୟଙ୍କର 
‘କାଳାନ୍ତର' ଓ ‘ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ” ନାଟକ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆସେ । 
କାଳାନ୍ତର'ରେ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ଶେଷ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ନାଟକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସବୁ ଯୁଗରେ ରହିଛି । ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ଭେଦରେ 
ପୁରାଣ କଥାର କିଭଳି ପୁନର୍ମବଲ୍ଯୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ ତାହା “ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ” 
ନାଟକର ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ ଜରିଆରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ତାଂ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକଟ 
କରିଛନ୍ତି! 


ଏ ଯୁଗର “ମିଅ” ଆରୋପିତ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରମେଶ ପ୍ରସୀଦ 
 ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌' ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷି । ପରଂପରୀ ଓ ପ୍ରଗତି ଏହି 
ଉଭୟ ଚେତନାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନି ଆଗଘର ଓ 
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ପଛଘର ! ଏହି ଆଗଘର ହେଉନି ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ ଓ ପନଘର 
ହେଉଛି ଅତୀତର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ । ବର୍ମାନ ଓ ଅତୀତର ସଂଘର୍ଷରେ 
ଅତୀତ ମରିଯାଇଛି । ପରିବାରର କର୍ରାଁ ବୟସ୍କ ମଣିଷଟିଏ ବାରିପଟ ପଛଘରର 
ବାସିନ୍ଦା । ତା'ର ଥ୍ବା ନ ଥୂବାରେ ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ । କାରଣ ତାଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟମାନେ ନିଜ ନିଜର ଢଙ୍ଗରେ ବଞ୍ଚବାର 
କଳା ଆୟତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଅନ୍ଧ ହୋଇ ମଧ୍ଯ କୃରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ତ 
ସମାଚାର ସଂପର୍କରେ ସବୁ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ କିଛି କହି ନପାରିବାର ଗ୍ଲାନିରେ ମ୍ରିୟମାଣ 
ହୋର ପଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ 


‘ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା” ଇଂଚିନିୟର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ । 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ଯୁବ ଚରିତ୍ର । ସେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ବାମୀ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଭାଇ 
ଭାବରେ ପରିକନ୍ିତ । ପୁରାଣ କହେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଏକ ନପ୍‌ଂସକ ଚରିତ୍ର । ପୁରାଣରେ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଗତ ପ୍ରାଣା ରାଧାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିବାରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ସୀମିତ । କିନ୍ତୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନନ୍ଦ ଏଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାକୁ ଜଣେ ଉଦାର ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କୁ ଅତିଶୟ ଭଲ ପାଇଥ୍‌ବା ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ରାଧାଙ୍କ ଅଭିସାର କଥା ଜାଣନ୍ତି 
ମାତ୍ର ତହିଁରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ନ କରିବା ପାଇଁ ନିରବଡାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଧୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ଜୀବିକା । ଏହି ଜୀବିକାକୁ 
ନ୍ୟାୟଦେବାକୁ ଆମେ ଜାଣିଶୁଣି ଅନେକ କଥାପାଇଁ ଆଖ୍‌ ବୁଜିଦେଉ । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ରଭ୍ତିଜ୍ୀବି ମାନଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙଇୀ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋରହଛି ! 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ମିଥ୍‌ : 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ଧାରାରେ ଖୁବ୍‌ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବର୍ରନ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! ତେଣୁ ସମୟ ତଥା! 
ପରିବେଶ୍ବର ଅନୁରୋଧରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେ କେତେ ସାର୍ଥକ 
ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ମିଅ୍‌ ନାଟକ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଶିତ ହୋନଂ 
ପାରିଛି । | 


ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ରୂପାୟିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ଯଦୁନାଥ ଦାସ ‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, 
ରତ୍କାକର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚଇନିଙ୍କ “ମୁଖା', ଅଥଚ ଚାଣକ୍ଯ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
“ତଟନିରଞ୍ଜନା' ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର “ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି ଓ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ସତ୍ୟ-ସଂଶୟ ସାଲବେଗ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ନାଟକରେ ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ସାଂପ୍ରତିକତାର ଭାବବଳୟରେ ଅନ୍ତ୍ଦଧକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ କନ୍ଯା 
ରାଜ ଦୁଲାଳୀ ନନ୍ଦିକା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯୁଦ୍ଧର ବିଲୋପ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନ 
ଉତ୍ସର୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ବାର୍ରା ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ସେ ଜାଣିଛି ଯେ ପିତା 
ସୁବର୍ଣ୍ଣକେଶରୀ, ବନ୍ଧୁ ବାସୁଦେବ ଓ ପ୍ରେମିକ ଚୋରଗଙ୍ଗ କେହି ତାକୁ ବୁଝିପାରିବେ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦରେ ହିଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଛି। କିନ୍ତ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏହି ଆତ୍ମହତ୍ୟାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଇଜାଜନକ ନୁହେଁ ବରଂ ସମଷ୍ଟି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାନ୍ତିକାମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ମାତ୍ର ! 


ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର' ଏ ଯୁଗର ଇତିହାସ ଗାଥା ଓ 
ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ ! ଉ୍ଳ ଇତିହାସର ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୋଣାର୍କ 
ମନ୍ଦିର ତୋଳା ବିଷୟଟି ଂବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ କି ପୁଅରେ ଦାୟ, ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ଗଢ଼ିଥ୍ବା କାହାଣୀଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରରେ ରୂପାୟିତ ! ମାତ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗର ଇତିହାସ 
ଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ନାଟକର ପରଂପରା ଏଥରେ ନାହିଁ। ଏଥରେ ନରସିଂହ ଦେବ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ, ଧରମା ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ମାନବୀୟ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଥବା ଅନ୍ଧାର' ନାଟକରେ ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ ଅଧ୍ୟାପକ 
ନୃସିଂହ ମହାପାତ୍ର ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର କନ୍ଯା ମାଳିନୀ 
ପାଇଟି ଯାଆନ୍ତି ଅଭିଶପ୍ତା ନର୍ଭକୀ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ଅବବୋଧ ଭିତରେ 
ଇତିହାସ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଯାଏ ଓ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅତୀତ୍ର ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିସ୍ତଟ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଆପାତଃମଧୁର ପରିବେଶରେ ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠ ଆଚରଣ ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ ବିବେଚିତ ହୁଏ । 

ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକ ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମିଥ୍‌ 
ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ଭାବରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଯେଉଁ ନାଟକରେ ବୁଦ୍ଧ ଏକ ସାଧାରଣ 


area NE PDN PR DOAN dada CREPE AEE TR SE ESSN PEASE AER Sat mac IO GOCE 


ଚିଜ୍ଞାସୁ ମଣିଷ ଯେ କି ଇଚ୍ଛାମତୀ, ସୁଜାତା, ଓ ଗୋପା ଏହି ତିନି ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ମ୍ରିୟମାଣ । ସେ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି । ନିଜର ସମସ୍ତ ବାଣୀ “କାମନାର 
ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ” ତର୍ତବକୁ ଭୁଲ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶିଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉପହସିତ ହୁଅନ୍ତି । ସଂଘର ମୁଖପାତ୍ର ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମୁହଁରେ “ନିରଞ୍ଜନା ସତ୍ଯ 
ନୁହେଁ, ବୋଧ୍‌ ଦୁମ ସତ୍ୟ ଓ ସଂଘ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିର ନିୟାମକ ।' ଅନୁଷ୍ଠାନ ବାହାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର କୌଣସି ପରିଚୟ ନାହିଁ । ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସ୍ଵୟଂ ଶାକ୍ଯସିଂହ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ 
ଆଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ମୌନ ବ୍ରତର ପୂର୍ବ କ୍ଷଣରେ କହିଛନ୍ତି “କାମନା ଆଶାର ଅନ୍ଯନାମ 
ନୁହେଁ, ଦୁଃଖ ସୁଖର ବିପରୀତ ହୋଇ ପାରେନା, ନିର୍ବାଣ ଜୀବନର ଶେଷ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ନୁହେଁ । ଏବ ସର୍ବଶେଷ ବୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବିଚାର ଓ କାମନା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଦ 
ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠକୁ ଆଣିଥାଏ । ମାତ୍ର ନିଚ୍ଚ ଗଢ଼ା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
କିଭଳି ନିଜତ୍ଵ ପାଶୋରିଯାଏ ତା”ର ବ୍ଯକ୍ତିସରାକୁ କିଭଳି ହୀନପ୍ରଭ କରି ଦିଆଯାଏ ବୁଦ୍ଧ 
ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଯଶୋଧାରା ପନ୍ନୀତ୍ଵର ଅହଂକାର ନେଇ ସାରା ଢୀବନ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ନାରୀଟିଏ ଏବଂ ରାହୁଳ କାକୁସ୍ଥ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ଯାହା ପିତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପରିଚୟ ଜ୍ଞାପନ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ ବା ମାତାଙ୍କର ବୀତସ୍କହ 
ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ରହିବାର ପ୍ରବଣତା ନାହିଁ 


ରନ୍ଧାକର ଚଲନିଙ୍କର ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଚାଣକ୍ଯଙ୍କର 
ପୁନର୍ଜନ୍ସ ଘଟିଛି । ସୁଶ୍ରୀଯୁବକ ତକ୍ଷଶିଳାରୁ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନରେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି 
ଫେରିଥ୍ବା ଚାଣକ୍ୟ । ପରିବେଶର ଅନୁରୋଧରେ ନନ୍ଦ ବିରୋଧ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
କର୍ରବ୍ୟ ଓ ପିଡ଼ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପାଷାଣ ସାଜିଥ୍‌ବା ଚାଣକ୍ଯ ସୁହାସିନୀର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର 
ମହତ୍ବ ବୁଝିପାରି' ନାହାନ୍ତି ବା ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ଟିକିଏ ଆନ୍ତରିକତା ଦେବାପାଇଁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶିଷ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ରନରେ ବ୍ୟାକୁଳ କ୍ଦିଭ 
ଚାଣକ୍ୟ ପୁଣି ଖୋଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଟାଇଗ୍ରୀସ, ଇଉଫ୍ରେଟିସ୍‌ ତଟରୁ ହସ୍ତିନା ଓ 
ବାରୁଣାବନ୍ତ ଯାଏ ମନଲାଖ୍‌ ଶିଷ୍ଯଟିଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମପାଇଁ ତ୍ୟାଗର ମହାନ କଳ୍ପନା 
ସହିତ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ଥ୍ବା କର୍ରବ୍ୟର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିଛି । 


ଡଃ ଚଇନିଙ୍କର “ମୁଖା' ନାଟକ ଇତିହାସ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ସାର୍ଥକ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ । ନାଟକର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ ! ପ୍ରଥମେ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର 
ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନାଟକରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହି ମୁଖା ହିଁ ରାଜନୀତିକ 
ନେତା ମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କର ମନ ଓ ମୁହଁରେ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 


ଜାଚଂରୋାଇର ଟତିନ୍ତର ନିଶ 'ନିତିତ ଗଳପତିୀ ତାସ ଉାଧୀରିତ ମିଥ 
ଟୋନାରେ ଏକ ସଫ ନାଟତ ¦ ଏହି ନାଟତରେ ରାନା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଓଡ଼ିଶା 
ରତିହାର ସଛ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଟାବିତ ଜିଂ ନର୍ରବ୍ୟ ବିମୁଢ଼ ମନୁଷ୍ଯଟିଏ ମାତ୍ର ଯେ ନିଚର 
କର୍ମପାଇଁ କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେର ପାରିବେ ନାହିଁ ବା ନିଜର ଅପାରଗତା ସଂପର୍କରେ 
କାହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ବୁଝାର ପାରିବେ ନାହିଁ । ମହାନ ଗଜପତି ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ସମୟ ବଡ଼ ନିଷ୍କର । ତେଣୁ ସେ ବିଜୟ ନଗରର ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କୁ ନିବର କନ୍ଯା ଜଗନ୍ନୋହିନୀକୁ ନିର୍ବିକାରରେ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଯୁବକ 
ସନ୍ତାନ ବୀରଭଦ୍ର ଦେଶପାଇଁ ଆତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ କରିଛି ଜାଣି ସେ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ଭାଙ୍ଗି 
ପଡିଛନ୍ତି, କିନ୍ୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ହେବାର ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳିବାର 
ପ୍ରୟାସ ହିଁ କରିଛନ୍ତି 

ନାଟ୍ୟକାର ରତିମିଶ୍ରଙ୍କର ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀଂ ନାଟକରେ ପୁରାଣର ଚନ୍ଦ୍ର 
ଇତିହାସର ଧରମା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଚାକିରୀ ଖୋଜୁଥ୍‌ବା ଯୁବକକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତାରେ 
ଗୁଛି ତାକୁ ପରିବର୍ଭିତ ପ୍ରାମାଣିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଏକାତ୍ମ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଦେଙ୍କର ଶଶ୍ଵର ଫେରିଯାଅ' ନାଟକରେ ଭଶ୍ଵର ଜଣେ 
ପାଗଳ । ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସିଦ୍ଧିପାଇଁ ତାଙ୍କର ନାମକୁ ଉପଯୋଗ କରିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ¦ ଭଶ୍ରଙ୍କୁ ସାଂପ୍ରତିକତା ଭିତରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ୟଏକ ନାଟକ 
' ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ‘ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥ୍‌୍ବା ଭଶ୍ବର । ଶର୍ବଶକ୍ତିମାନ 
ବିକ୍ମ ନିୟନ୍ତା ଅଶେଷ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଶଶ୍ବର ଏହି ନାଟକରେ ଦୁର୍ବଳ, ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଓ ନିଜ 
ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଯୁଗ୍ଥି ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଯୋଗ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ଏପରିକି ପୂଜକମାନେ 
ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଇଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନାରୀ ଧର୍ଷଣ ଭଳି ଜଘନ୍ଯ ଅପରାଧରେ 
ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । 


କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର “ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରର ଓ “ଶଶଵର ଜଣେ ଯୂବକ” ନାଟକରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଭିତରୁ ଟାଣି ଆଣି ସାଂପ୍ରତିକତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ 


କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଶଶ୍ବର ସୃଷ୍ଟି କର୍ରା ମଙ୍ଗଳମୟ ନୁହଁନ୍ତି, ଧ୍ୃଂସର ରାଗିଣୀ ଗାଉଥ୍‌ବା 
ଜଣେ ଉଦ୍ଧତ ଯୁବକ ମାତ୍ର । 


ଫରାତ ଓଡ଼ଆ ତାତ ରେ ଭଲୋଜରାଥା ଓ ମଥ୍‌ : 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପରବର୍ରୀୀ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର କେତେକ 
ନାଟକରେ ଲୋକଗାଆର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା” ଏକ ଅନବଦ୍ୟ କୃତି । ଲୋକକଥାର କାଠ କଣ୍ଢେର 
ଜନ୍ମ କରିଛି ବୋଲି ଘୋଡ଼ାଶାଳ ସଫାକରୁଥ୍‌ବା ନିରପରାଧ୍‌ନୀ ରାଣୀଙ୍କୁ ନ୍ୟାୟ ଦେବାକୁ 
କେହି କେବେ ” ନୁହନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଣୀ କିଭଳି କାଠ କଣ୍ଢେଇ ଜନ୍ମ କରିପାରିବେ ? ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥୁଲା ଜଣେ ଅପରିଚିତ ବାଳକ । ଯାହାର ନାମ ଜଣା ନଥୁଲା। 
‘କାଠଘୋଡା” ପ୍ରତି ମଣିଷ ଭିତରେ ଥୁବା କ୍ରୋଧ, ବିଫଳତା ଓ ନିଃସହାୟତାର 
ପ୍ରତୀକ । ମଣିଷ ଏକାଧାରାରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ଯାଚାରିତ । ସେ ଏହି ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଅଭ୍ୟାସ କରି ପାରିଛି ଏବଂ ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ ପୁରୁଷର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । 
“କାଠଘୋଡ଼ା ସହିତ ସଂପୃଭ୍ତ ଥବା ଲୋକଗାଥା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଯୁଗର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ରନ୍ଧାକର ଚରନିଙ୍କର “ କଳଂକିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଗାଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ 
ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକରେ ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌. - ପାଇବା ପରେ ହରିର 
ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ିଛି । ମାତ୍ର ସେ ତା'ର ଅତୀତଠାରୁ ମୁସ୍ତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ। 
ରହମନ୍‌ ଚାଚାର ସ୍ମେହ ଓ ଆଦର ତା” ପାଇଁ ଆଜି ମଧ୍ଯ ପରମ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ହାତୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ତାହାକୁ ନିଜର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ରଙ୍ଗ ଦେଇ କହିବା ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ଦୁଃଖ ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଅନ୍ୟ ମଣିଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ସମ୍ପର୍କରେ ମଣିଷ ଚିରଦିନ 
ଅନାଗ୍ରହୀ ଏହାହିଁ କଳଂକିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବାର୍ରା $ 

ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ହୋତୀକୁ ହୋମିଓଯ୍ଯାଥ୍‌ଁ, ଜଣେ “ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ”, ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା” ଓ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
କାଳିଆଘୋଡ଼ା' ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 

ହାତୀ ଏକ ବିଶାଳ ପଶୁ । ଏହାପାଇଁ ହୋମିଓପ୍ଯାଥ୍‌ ଖିଷଧ କଳ୍ପନା କରିବା 
ପ୍ରଗଳ୍ନଭତା'ର ପରିଚାୟକ । ତଥାପି ଗୋଡ଼ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ ଲମ୍ଭବିଯାଉଥ୍ବା ହାତୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଥିଷଧ ଦିଆହୁଏ । ଚାହାଦୋକାନରେ କାମ କରୁଥ୍ବା ଗୋଟାଏ ପିଲାକୁ ଆମୈ 
ନାଟକରେ ଦେଖୁ । ତା'ର ନାମ ହୁଏତ କାହାକୁ ଜଣାନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେ ପିଲାଟି 


ସତ୍ଵସାହସରେ ହୋମିଓପ୍ଯାଥ୍‌ ଥିଷଧନେଇ ହାତୀମାନଙ୍କର ଗତିରୋଧ କରିପାରେ । 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଥୁରେ ହାତୀ ସହିତ ସମାଜର ବଡ଼ପଶଷ୍ଡାମାନଙ୍କୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ‘ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୁ ତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ” ନାଟକଟି ମଣ୍ଡକ 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ! ମଣିସନ୍ଧାନୀ ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣମୋହନ କେବଳ ବର୍ଷ 
ବର୍ଷ ଧରି ବେଙ୍ଗ କାଟିଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ରହିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ପନ୍ଧୀ ମାଧବୀ, । ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଇିଁଛି ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କ 
ଚେତାବନିରେ । ତଥାପି ମହାପୁରୁଷ ହେବାର ଦ୍ରର୍ବାର ଆକାଂଦ୍‌କ୍ଷାକୁ ଧରି ସେ ବଞ୍ଚ 
ରହିଛନ୍ତି । 

ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା” ନାଟକରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ତଥୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ପାଠ ପଢ଼ିବି, ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିବି, ମଧୁ ବାରିଷ୍ଟର ସାଙ୍ଗେ ଲଢ଼ିବ 
ମଧୁବାବୁଙ୍କଠାରୁ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍କଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । କୂଳ 
ବୁଡ଼ିଲା ବେଳକୁ ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ ପୁଅ ଜନ୍ମ ଭଳି ଲୋକକଥା ସହିତ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର 
ଘୋଡ଼ା, ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କ ଘୋଡ଼ା ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଉତ୍ତମ ବୁଦ୍ଧି 
ଟେଣ୍ଡରରେ ମିଳେନାହିଁ, ସେହିପରି ଉତ୍ତମ ବିଦ୍ୟା ବା ଆଚରଣ ପାଇଁ ଡିଗ୍ରୀ ଦରକାର 
ନାହିଁ। ଏହା ପଟାଦାର ଠିକାଦାର, କାର୍ପଟଦାର, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଓ ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏକ ମନରେ କେତେବେଳେ ଘୋଡ଼ାର ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ତ କେତେବେଳେ ତାଂର ଦ୍ୂରର୍ଦମନୀୟତା ସଂପର୍କରେ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସାଂପ୍ରତିକତାର ସ୍ଵର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଯାହା କି ଲୋକକଥା ବା ଚଳନ୍ତି 
ପ୍ରବଚନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ପଟାଦାର ଠିକାଦାରର କଥାବାର୍ା ଭିତରେ । 


ଡଃ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଏଥୁ ଅନ୍ତେ', ‘ହୋ ଭଗତେ” ଲୋକଗାଥୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଦ୍ରଇଟି ସଫଳ ମିଥ୍‌ ନାଟକ । ଏଥୁଅନ୍ତେ ନାଟକରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିକଟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ସାମାନ୍ଯ କଥନ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର । ‘ହୋ ଭଗତେ” ନାଟକରେ ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ଆଉ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ପରିଣତି କଣ ହୋଇଛି ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷା ସମାଜ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ ଆଉ ଅଣ 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ହେଉଛି ସାଧରଣ 
ଧର୍ମ, ଯାହା ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକ୍‌ କରେ 1 ମାତ୍ର ତା'ର ପରିଣାମ ସୁଖକର ହୁଏନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୀର ଲୋକପ୍ରିୟ ବୋଲି ଡାହୁକର ଡାକକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟ୍ଯକାର ଖୁବ୍‌ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତିଭୁ ରୂପରେ ଦେଖାଇ ଅବଶ୍ଯ ଆଶାର ଆଉ 
ସମ୍ଭାବନାର କଥା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 


ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ” ନାଟକରେ ଭାଗବତର ଶୁକ 
ପରିକ୍ଷୀତ ସମ୍ବାଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି, ଏତଦ୍ଵ ବ୍ଯତୀତ 
ନାଟ୍ୟକାର ରଣ୍ଜିତ୍ଵ ପଟ୍ଟନାୟଙ୍କର ‘ଗୋଇଠା ବାବା”, “ଚଉକି”, ରନ୍ଧାକର ଚଇନିଙ୍କର 


“ସୁନା କଳ ସଂ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ଗାଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ମିଥ୍୍‌ଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 


ବୈଦେଶିକ୍‌ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର କଥାଟିଏ କହୁ” ନାଟକ 
Brecht ଙଂର ଚୀନାମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ "Good Woman of 
Setzuah" ଅନୁସଣରେ ରଚିତ | ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜୀପତିରେ 'The 
Canterbury Tales’ ଚାଣ୍ଡିକ୍ଲିୟର କୁକୁଡ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 

ଏତଦ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରିବେଶର ଅନୁରୋଧରେ 
ମିଥ୍‌ର ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନର ଅମୃତ ଝଙ୍କାର । 
ଏହା ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଓ ବ୍ଯାଖ୍ୟାର ଏକ ବିଶାଳ ଅଭିଧାନ । ମିଥ୍‌ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ସ 
Mythology ଅର୍ଥାତ ପୁରାଣ ! ତେଣୁ ଏହାକୁ ଆମେ ପୁରାଣ କଳ୍ପ ବୋଲି କହିଥାଉ । 
ଅତୀତ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି ଓ ଅତୀତର ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ହିଁ ମିଥ୍‌ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକଗାଥା ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଅକ୍ଷୟ 
ସମ୍ପଦ ଏହା ସ୍ଵୀକାର ଯୋଗ୍ଯ । ଆମେ କଥା କଥାକେ ଦ୍ୂର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ଭଳି ମାନୀ, 
ରାମଙ୍କପରି ପିତୃଭକ୍ତ, ସୀତାଙ୍କ ଭଳି ସତୀ, ବଳୀଭଳି ଦାନୀ ଏମିତି ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର 
ନାମ କହିଥାଉ ! ଏହି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ କଥାକହି ଆମେ ଖାଲି ଆତ୍ମ ସନ୍ତୋଷ ପାଇନାହୁଁ 
ବରଂ ସେମାନେ ଆମପାଇଁ ଆମ ଅଜଣାତରେ ଆମ ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶ 
ପାଲଟିଯାଆନ୍ତି । ଏହି ପରଂପରା ତଥୀ ସାମୂହିକ ଅବଚେତନରେ ବଞ୍ଚରହିଥୁବା ପ୍ରାଚୀନ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ “ମିଥ୍‌' ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ପୁଣିଥରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଏ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସକୁ 
ସାଂପ୍ରତିକତାର ରଙ୍ଗରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିବା ସମୟରେ ଅତୀତକୁ ପୁନଶ୍ଚ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହେଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଜାୟି ରଖ୍‌ ସୀଧାରଣ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆହ୍ଲାଦ ଦେବାଲାଗି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ନାଟକ 
ଭିତରକୁ ଟମିଥଂକୁ ଟାଣି ଆଣିଛନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ିଛି ଏବଂ ନାଟକଂ- 
ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । 


ACT EN STII AE NE TT TA I SP TOT EPSTEIN Sf 4 LTT OTF tee Tae wat srt oer eee e xh Li Baas 


ମିଥ୍‌ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ଗତିଶୀଳ । ଗୋଟାଏ ପଟେ ଏହା ଅତୀତକୁ 
ବର୍ରମାନର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ ଓ ଅନ୍ୟପଟରେ ବର୍ଭମାନର ସ୍ଵରକୁ ଅତୀତରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରେ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଆଜି ଯାହା ଘଟୁଛି, ତାହା ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍‌ଲା ବା 
ଅନୁରୂପ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଅତୀତରେ କିଏ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥଲା । ତାହାର ଉତ୍ସ 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ହିଁ ମିଥ୍‌ର ସାର୍ଥକତା । ମିଥ୍‌ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ଭିତରେ ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ 
ଆଶାୟୀ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ, ପରିବେଶକୁ ସାମନା କରିବାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦାମ୍ଭିକତାଟିଏ ତଥା ନିଜକୁ 
ଚିହ୍ମିବାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରତିଟିଏ ନିହିତ ଥାଏ । 


ଗବେଷକ, ଓଡ଼ିଆ! ବିଭାଗ, 
ଜଳ୍କଳ ବିଶ୍ଧମବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣାବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ର 


* 
* 


*, 
* 

*, 
“ଏ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


ମିଶ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା : ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟକୀୟତା ! 
ଦ୍ଧିବେଦୀ ରାମଅୱଧ ସାହିତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । 


ମିଶ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ନାଟକ : ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଦୀପ୍ତି 


ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା | 
ମିଶ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ନାଟକ : ସୀମା ଓ ସଂଭାବନା ।! 
ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 


ମଲ୍ଲିକ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରାୟୋଗ 
( ଅପ୍ରକାଶିତ ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି - ନିବନ୍ଧ) 


OO OOOO OOOO OOOO 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ହିଁ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଏକାଂକିକାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକାଂକିକା କା'ର 
ସ୍ଵକୀୟତା ରକ୍ଷା କରିପାରିନି। ଏଥ୍‌ରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ ଆଦି ଲୋକନାଟକର 
ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକାଂକିକାର ପାଣିପାଗ ଆମେ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉ । ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକାରେ 
ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରହସନର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


୧୯୪୮ରେ କଟକଠାରେ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ପରେ 
ଏକାଂକିକାର ଭୂୟୋବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ! ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ଏ 
ଦିଗରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏକାଂକିକାର ବିକାଶ ଦିଗରେ 
ଆକାଶବାଣୀ ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ। 
ସ୍ଵୀଧୀନତା କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ଏକାଂକିକାର ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ୧୯୪୮ ପରେ ପରେ ! 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କାଁ ୍ଭା ଏକାଂକିକା ଲେଖାଯାଇଛି । ସେଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କୃତି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


ସ୍ଵୀଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ଏକାଂକିକା ଲେଖାଯାଇଛି ସେସବୁ ସମସ୍ଯା! 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ; ମାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀକାଳ ଅର୍ଥାତ ୧୯୫୦ ପରେ ପରେ ଏକାଂକିକ: 
ରାଜ୍ୟରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏକାଂକିକାରେ 
ଆମେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ, ଶାନ୍ତିର ଆର୍ରଚିକ୍ରାର, ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ, ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ଆହ୍ବାନ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଵରୂପ, ପରାଧୀନତାର ଦଫୁକ୍ରାର, ଖଣ୍ମିତ କଢେବରା 
ଉଜ୍କଳର ଦୁର୍ଘଶା, ନବଶି କ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିମୁଖତା, ଅତୀତର ବିସ୍ମରଣ, 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବେଶ୍ୟାବୃତରିର କରୁଣ ଚିତ୍ରର ଇତିହାସର ସଂସ୍କରଣ 
ଆଦିର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯୫୦ରୁ । ଏହି ଯୁଗର 
ସମୟସୀମାକୁ ଆମେ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଗେଇ ନେଇପାରିବା। ଏହି ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ - ଦୁଇଟି ଧାରାର ଏକାଂକିକା ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! 


ଗୋଟିଏ ଧାରା ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧ ବା 
ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ଏକାଂକିକା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନ୍ଯଟ୍ଯରୀତି 


~ 


ସହିତ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।- ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ 
ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର ଏକାଙ୍କିକାରେ ଆମେ ଆମ ମାଟିର ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିବର୍ରେ 
ବିଦେଶାଗତ ଧାରାକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ଏହି ନୂତନ ଅନୁଚିନ୍ତା ବା ନବୀନ ଭାବଧାରାର 
ଭିରିଭୂମି ହେଉଛି ପାଶ୍ଭାତ୍ୟଭୂମି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂମିରେ ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କିକା ରାଜ୍ୟରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଆମ ଉପରେ କିଛିଟା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା । 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ଏହି ବିଦେଶରୁ ଆମଦାନୀ ହୋଇଥୁବା 
ନୂତନ ନାଟ୍ଯଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା। ଏହି ନୃତନ ନାଟ୍ୟ-ଚେତନାକୁ 
ନବନାଟ୍ୟଧୀରା ବା New theatre Movement କୁହାଗଲା ! ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ହଠାତ୍ବ 
ପ୍ରସରିଯାଇଥ୍ବା ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ବିଲୟ ଭଜିଲା । ୟୁରୋପ 


ଭୂମିରୁ ଏହା ନିର୍ବାସିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ୧୯୮୦ ବା ସତୁରି 
ଦଶକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଏହାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଣ୍ଟି ବାଜିଗଲା । 


୧୯୮୦ ପରେ ପରେ ଅର୍ଥାଡ଼ ୧୯୯୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କିକା 
ଦେଖାଗଲା । ଏହା ହେଉଛି ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର ଏକ ମିଶ୍ର 
ରୂପ । ବୌଦ୍ଧିକ କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକଶୈଳୀର ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳାଯାଇ ଏକ ନୂତନ ରୀତିର ପଥ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । ଏ ଧରଣର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ 
କରିପାରିଲା । ଏହି ଦଶକର ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ, 
ଲୋକଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ରନ, ରାଜନୈତିକ କଥାବସ୍ତର ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ପରମ୍ପରା 
ସହ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସାଲିସ୍‌ର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚର 
ଅଧଃପତନ ପରେ ପରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଏକାଙ୍କିକା ଉପରେ ଅଧୁକ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ସ୍ଟଇ, 
କଲେଜ ଏବଂ ସୌଖିନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା । 


୧୯୫୦ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି - ଅଶ୍ମିନୀକ଼ମାର ଘୋଷ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କାଳନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରର ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ କବି ପ୍ରମୁଖ ! ଏମାନଙ୍କ ସହ ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି 
ରଘୁନାଥ ଦାସ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ଯତୀନ ଦାସ, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ରାୟ, ମାନସିଂହ, ଅଢ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ନବକୁମାର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା | 
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ଅଶ୍ଳିନୀକୁମାର “ସୁନାଭାଉଜ' ଏବଂ ଂମାଲୁଣୀ” ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସୁନାଭାଉଜ ଏକ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା ଏବଂ ମାଲୁଣୀ କଲିକତା ଆକାଶବାଣୀରୁ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ପଞ୍ଚରଙ୍ଗ, ଷଡ଼ରସ ଆଦି । ପଞ୍ଚରଙ୍ଗରେ ରହିଛି - ଦେବତାର ତଳେ, ମହନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ, 
‘କକାନାଇଁ, ଦଳବେହେରା ଏବଂ ଛତ୍ରପତି । ଷଡ଼ରସର ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
ଦଳବେହେରା, ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା, ନୂଆଦୁନିଆ, ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଏବଂ କଳିଙ୍ଗଜେମା | 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସୁଇସାଇଡ୍‌ ଅଫିମଲୀଳା, ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକଙ୍କର 
‘ଅଭିନୟମାଳା' କାଳୀପ୍ରସନ କବିଙ୍କର ସୁଇସାଇଡ୍‌, ଅଫିମଳୀଳୀା, ଚୂଡ଼ାମଣି, 
ନାୟକଙ୍କର ‘ଅଭିନୟମାଳୀ” “ଉପେକ୍ଷିତା', କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସୈୌମ୍ଯା, 
ପଡ୍ିନୀୟ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ଶାସନଚକ୍ର, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବୁଦ୍ଧଦୂତୀ, ପୁଷ୍ଠାଭିନୟ, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବଙ୍କର ‘ଯୁଗ ସଂକେତ”, (ଯୁଗସଙ୍କେତ, ଗୁପ୍ତପ୍ରଣୟ, ବାସ୍ତବିକା, 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଗନ୍ତାଘର, ଇତିହାସର ପରିହାସ, ରୂପାନ୍ତର ମମତାର ଅନୁତାପ, ମୁକ୍ତି ଓ 
ମୃତ ଶମ୍ଭକର ତପସ୍ଯା, ଅନ୍ଧଯୁଗ ଓ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର), ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟଙ୍କର 
ନାରୀ”, ଅଦ୍ବୈତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୃଶ୍ଯ ପରେ ଦୃଶ୍ଯ (ଦୃଶ୍ଯ ପରେ ଦୃଶ୍ଯ, ଅଛୁଆଁ, 
ଆଶୀବାଦ, ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ, ଚାଖିଖୁଣ୍ିଆ, ସୁନାବୋହୂ, ଚାନ୍ଦର ଆରପଟେ, ଭାରତକୁ 
ଉଠାଅ” ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସପ୍ତସ୍ବରୀୀ (ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ମକଥା, କ୍ଯାକ୍ଟସର 
କାହାଣୀ....) ଯଦି ଦୁଃଖ ଦେଇଛ ପ୍ରଭୁ, ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଝଡ଼? ନବକୁମାର ଦାସଙ୍କର 
“ମନର କଥା”, ଯତୀନ ଦାସଙ୍କର ଚନିର୍ଯ୍ୟାତିତୀ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର 
ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକପ୍ରକାର ବିଶେଷ ଝଲକ କହିଲେ ଅତ୍ଯୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 
ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବା ୧୯୫୦ ପୂର୍ବର ଏକାଙ୍କିକାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ବିପ୍ଳବର କାହାଣୀ, 
ଇତିହାସର ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ଯାୟ, କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ, ଶାନ୍ତି ପାଇଁ 
ନିବେଦନ, ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର, ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନବୋଧ ଆଦି ବିକ୍ଷୟ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁଗ । ଅର୍ଥାତ 
ଏହି ସମୟଠାରୁ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଲାଭକଲା । 
୧୯୫୦ ପରେ ପରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଏକାଙ୍କିକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ସର୍ବଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧି କର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏବଂ ସରଳା ଦେବୀ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଏକ ସୁପରିଚିତ ନାମ । ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ . ଚେତନା, କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋଳନ, 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଚିତ୍ରର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କର 
କେତେକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାର ଲକ୍ଷଣରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି ଯଥା - ଅଶାନ୍ତ, ଶ୍ରେତପଦ୍ଧା, 
ସ୍କାୟୁସଂହାର । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଣେ ଚମକ୍କାର ରୂପ ଲାଭକରିଛି । ତାଙ୍କର 
କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛି - ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ, ମହ୍ୟଯା, 
ଶୋଭାବର୍ବନ, ଦଶବର୍ଷ ପରେ, ବାସ୍ତବ, ଶିଳ୍ପୀର ମୃତ୍ୟୁ କିଛି ନାହିଁ ସେଥୁରେ, 
ସ୍ମ ତିବିଭ୍ରାଟ, ବିପ୍ଵବୀ, ଅକିଞ୍ଚନ, ବାପୁଜୀ, କାବୁଲିବାଲା, ସନ୍ଧ୍ୟାଆସରର ଭୂତ, ପେଟ, 
ଅଥର୍ବ ରତ୍ୟାଦି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଜଗତର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 
ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏକାଂକିକା ସଂକଳନ ହେଲା ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା, ହାସ୍ୟରସର 
ନାଟକ, ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର, ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ । ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସମୁଦ୍ର ମନନ, ଅନାଗତ, ସୀମା, ସଂଗ୍ରାମ, ବାନ୍ଧବୀ, 
ଶୋଭା, ଛାୟା, ସାମଲଖଝୁଅ, ଡାକ୍ତରଖାନା ଇତ୍ଯାଦି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଶ୍ରୀ 
ଛୋଟରାୟ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଏହି ଅବଧ୍‌ର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବାଣହରଣ, ଜାଗରଣ, ଉଦାରମନା ଇଲଦ୍ଯାଦି । 
ଆଦର୍ଶବୋଧ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଣ । ନାଟ୍ଯକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି। - ପ୍ରତାକ୍ଷା, ପ୍ରବାସୀ, ପଡ଼ୋଶୀ, ଆବିଷ୍କାର ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା । ବସନ୍ତ 
ଶତପଥୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି - ପିଲିସଜ ଏକାଙ୍କିକା ।! ସରଳା ଦେବୀଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ - 
ପ୍ର୍ପ୍ରଦୀପ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରେମମହିମା, ତରଣୀସେନ, ଥଣ୍ଡା 
ଜଗନ୍ନାଥ, ତୁଳସୀଦାସ, ଜନାବାର ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଏଇ ମାଟିର ଶିଶୁ' ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ପ୍ରଦୀପଂ ଏହି ଅବଧ୍‌ର 
ଦଇଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଏକାଙ୍କିକା । 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ଯା, 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସମସ୍ଯା, ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । 
ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତର ଏହି ଅବଧ୍‌ରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୯୬୦ ମସିହାରୁ ୧୯୮୦ 
ମଧ୍ୟରେ ଆଉ କେତେ ଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆସନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଜଗତ ହର୍ଷମୁଖର ହୋଇଉଠେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ସର୍ବଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ବିଶ୍ଵଚଚିତ୍ଵ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ରନ଼୍ାକର ଚଇନି, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଓ ହରିହର ମିଶ୍ର ! ଏମାନଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି କୁଞ୍ଜ 
ରାୟ, କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ରତି 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ୍ଵ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା । 


୧୯୮୦ ମସିହାରୁ ୧୯୯୦ ମଧ୍ୟରେ କେତେ ଜଣ ତରୁଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଲୋକ ନାଟକର ଛାଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ ଦରର୍ନୀତି, କୁସଂସ୍କାର, ହାସ୍ଯ ବ୍ଯଙ୍ଗ, ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ପ୍ରଏଡୀୟ ଯୌନତର୍ତ୍ର ଆଦି ଏମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଯ ବିଷୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବ୍ଯଙ୍ଗ ହିଁ ଏହି 
ଅବଧ୍‌ର ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ଏହି ଅବଧ୍‌ରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ୧୯୫୦ ରୁ ୧୯୬୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସ୍ଵର ଅବଶ୍ଯ ଧ୍ମେଇ ଯାଇଛି। ତାଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଅବବାହିଁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ମହାସମୁଦ୍ର ଛୋଟ ନାଟକ, 
ବିଚିତ୍ର ମନର ନାଟକ ଇତ୍ଯାଦି । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି - 
ତକ୍ଷକ, ଉର୍ମି, ଅତିମାନବ, ବନ୍ଯା, ଆବିଷ୍କାର ଫଲ୍‌ଗୁ୍‌ ସେତୁ, ସ୍ତୌତ, ଆବରଁନ 
ଇତ୍ୟାଦି । ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି ହେଲା - ଛଦ୍ମବେଶୀ 
ଅନ୍ତରା, ଗ୍ରୀନରୁମ୍‌ଟ ଶେଷଦୃଶ୍ୟ, କଲେଜ କାଣ୍ଡିନ, ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ ଆଦି । ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏକାଂକିକା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ ନାଟକ ପାଇଁ, ଲେଭଲ କ୍ରସିଂ, ଦୁଇଟି 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍‌ଧ ଫୁଲକୁ ନେର, ପଞ୍ଚଶାୟକ, ତାଆରିଲାଗି ଇତ୍ୟାଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 


ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଢ ! 

ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ରଚନା କରିଛନ୍ତି - ସ୍ବାକ୍ଷର, ପୂର୍ଣଛ୍ଥେଦ, ବନ୍ଯା, ଚୋରାବାଲି, 
ପ୍ରେତର ସମାଧ୍‌, କନିଆଦେଖା, ହୁଏତ ହୋଇପାରେ, ବିଗତବୁଦ୍ଧ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା 
ଏହାଛଡ଼ା ଘର, ମତେ ଅନୁକରଣକର ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । ରତ୍କାକର ଚଇନିଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ରଙ୍ଗତରଙ୍ଗ, 


କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ କାକ୍ଟସ । ତାଙ୍କର ସଫଳ ଏକାକିଂକାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି. - 
ଶୂନ୍ଯପଞ୍ଜୁରି, ସୁନାହରିଣ, ବ୍ୟାକୁଳ ବସନ୍ତଯ ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର ଆମେ, ମଞ୍ଚନାୟିକା 
କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶୂନ୍ଯୟତାର ଶିଡ଼ିୟ ଖୋଲା ଆକାଶ, ଥକାମନ ଇତ୍ଯାଦି । ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି - ଉଡ଼ନ୍ତା ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଚ୍ା, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା, ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ସେନାପତି ଓ ଦର୍ପଣ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌, ସେ ମରିଗଲେ, ବାଘ 
ମାତିଛି, କେଜାଣି କାହିଁକି କେଉଁଠି କିପରି କେତେବେଳେ, ରାସ୍ତାବନ୍ଦ ବିଗତ ଉବିଷ୍ୟତ, 
ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀ ଅନ୍ଧକାର ହେଲା, ଜୁଲି ଓ ଅଭିଜିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଇତ୍ଯାଦି ଏକାଙ୍କିକା ! 


ହରିହର ମିଶ୍ର ଏହି ଅବଧ୍ର ଜଣେ ଶଢ୍ରିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି - ବନାଗ୍ନିୟ ଅଦୃଶ୍ଯ ନଟ, ଏ ଅମୃତ କାହାର, ଭଙ୍ଗାଶିଡ଼ି, ମରିବା ପୂର୍ବରୁ, 
ସିଗ୍ନାଲ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରିଆସିଛି - ବଉଳ 
ଗଛର ଗାଥା, ହୁଲତ୍ମୁଲ ପୃଥ୍ବୀ, କିନାଟକ, ସ୍ଵୟମ୍ବରର ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂର୍ରିକୁ ନେଇ 
ଇତ୍ୟାଦି ଏକାଙ୍କିକା । କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି - 
ସୀମିତ ସଂପର୍କ, ଦର୍ପଣ, ଶୁକଶାରୀ କଥା ଆଦି । କୁଞ୍ଜରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି - 
ଘରସାରା ଦୁଃଖ, ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ, କାଳାନ୍ତର ଇତ୍ଯାଦି ଏକାଙ୍କିକା । 
ଏତଦଵବ୍ଯତୀତ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର - ପରୀକ୍ଷକର ବିପଦ, ଘରଘରଣୀ 
ସୁନାହରିଣ, ଗୀତାର ସଂସାର, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର - ହଂସ ଶୀକାର, ଦୁଗ୍ଧଜାତ, ଦେଖ 
ବର୍ଷା ଆସୁଛି, ଅସ୍ତଗାମୀ, ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ, ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା, ପ୍ରଜାପତି, 
ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ, କ୍ଲୀବ, ଚତୁଷ୍ଠଦ, ଶତାଦ୍ଦୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସେ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ମୁଁ ହଜିଛି । ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର - ଆମେ ସବୁ କଂଣ, ସର୍ବଶାର୍ତି 
ମେସ୍‌, ବସୁମତୀ, ଅନ୍ଯ ଏକ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ, ନାଟକର ନାଁ ଆପଣ ଦିଅନ୍ତୁ, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ, 
ନୀଳତ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ଯତ, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ, 
ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ, ପୁଣ୍ଯଭୂମି ଭାରତ, ଗୋଷ୍ଠ ସମ୍ବାଦ, ମଇଁଷିର ପାଖ ନଯାଅ ଦନାଇ, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କର ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣଲୋଭୀ ପଥୁ୍‌କମାନଙ୍କ କାହାଣୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଅନ୍ତିମପର୍ବ, ଅଙ୍ଗାର; ବିଜୟ, ଶତପଥୀଙ୍କ ଫସିଲର ନିଦ୍ରାଭଗ୍ଧ। ଭଗ୍ନ ସହରର 
ଭତିବୃତ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଙ୍ଗ, ଅନ୍ଯ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦଙ୍କର ନାସିକା 
ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌, ଶିଳ୍ଥୀଃ ନାରୀୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଛୋଟକଥା, ୯୨୦, କାଳିଦାସ କଥା, 
ଅସହାୟ ଇଶ୍ଵର, ପୂର୍ବରାଗ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କର - ନିକୁମ୍ଭିଲା, ଘୋଡ଼ା ମୁହାଁ, ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, 
ଜ୍ଵାଳାମୁଖୀଃ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଚଉକି, ନଂଅଙ୍କ, ଉତ୍ତାକୁବେର ପୋତା ସପନ, 
ବାଘଶିକାର, କସ୍ତୁରୀଃ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର - ଏଇପଥ, ବେଗମ୍‌, ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ, 
ସୀମାବଵ୍ଧ, ସନ୍ଧ୍ୟାସ ! ବ୍ରଚ୍ଚେନ୍ଦ୍ରନାୟକଙ୍କର କର୍ଣ୍ଣଧାର, ମୁନା, ଉଲଟା ପୃଥ୍ଠୀ, ନିଆଁ; 


ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର - ଆଶାର ନାମ ଦେବଯାନି ବିଜୟୀ ଖାରବେଳ, ମନ ମୋହର 
ନିଜ ଗୁରୁ । ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର - ସୃଷ୍ଟି ବିଲୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ବିଶ୍ନମ୍ଚର ଚୌଧୁରୀ, ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଟ୍ରାପିଢିୟମ ଆଦି ଏକାଂକିକା ବା ଛୋଟ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକା ଜଗତ ବେତାର ଏକାଂକିକା ଏବଂ ଦୂରଦଶନ ଏକାଙ୍କିକା 
ଦ୍ଵାରୀ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ। ରାଜ୍ଯର ତିନୋଟିଯାକ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି - ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ସୁରେନ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି ଝରଣା ଦାସ, ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଦାଶରଥ୍‌ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଳିଆ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁଧାକର ନନ୍ଦ, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ 
ସାହୁ, ନନ୍ଦକିଶୋର ସିଂ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପ୍ରଫ୍ଧଲ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର; ସୁଧାଂଶୁବାଳା ପଣ୍ଡା ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ପ୍ରଫୁଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ବନବିହାରୀ ପଶ୍ଚା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତି ରମାପଦ ନନ୍ଦ, ଜୟନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା। ବେତାର ଏକାଂକିକାଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଏକାଂକିକା ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍‌କାଂଶ ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରଥମେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ମଞ୍ଚକୁ ଆଣନ୍ତି । 


ଦୂରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ ଅନେକ ଛୋଟ ନାଟକ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା 
ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଦୂରଦର୍ଶନର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ସରୋଜ 
ମିଶ୍ରଚ ମିହିର ମେହେର, ରତି ମିଶ୍ର, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, ହେମନ୍ତ କୁମାର. ଦାସ, ହରିହର ମିଶ୍ର, 
କାର୍ରିକ ରଅ ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜ୍ଚିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା 


କରିଷ୍ ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉନ୍ଳ ବିଷ୍ନ ବିଦ୍ୟାଳୟ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 


(ଏକ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ) 


ଡ଼ଃ ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 


ଉପନିବେଶବାଦର ଅବସାନ ପରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅତୀତକୁ ଭୁଲିଯିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦେଖାଦେଲା । ଉପନିବେଶବାଦର 
ସ୍ମ ତିକୁ ଚାପି ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଉପନିବେଶବାଦର ତିକ୍ତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବା ବା ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏ ପ୍ରକାର ରହସ୍ଯମୟ ବିସ୍ମ ତିର 
ତାର୍ଵିକ ବିରୋଧୀଚାର ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ । ଥର୍ଥାତ୍ଵ ଉପନିବେଶବାଦୀ 


ଅତୀତକୁ ପୁନଃ ପରିଦର୍ଶନ, ପୁନଃ ସ୍ମରଣ ଓ ପ୍ରଶ୍ନକରଣକୁ ହିଁ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ 
କୁହାଯାଏ । 


ମନେ ପଢାଇବା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ନୀରବରେ ନିଷ୍ପିୟଭାବେ ପୁରୁଣା କଥାଗୁଡ଼ିକୁ 
ମନକୁ ଆଣିବା, ମନରେ ଦୋହରାଇବା ଏହା ହେଉଛି ବିଖଣ୍ଡିତ ଅତୀତର ଶର୍ତି ଖଣ୍ଡକୁ 
ଏକାଠି କରାଇବାର ଏକ କଷ୍ଟକର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଉପନିବେଶବାଦ ତର୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ତତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ ହୋମି ଭାବାଙ୍କ ଭାଷାରେ "ା is a Painful re-membering , a 
putting together of the dismembered part to make same of the 
trauma of the present" (Bhaba 1994 P-63) ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ 
ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ଏତିହାସିକ ବିସ୍ମ ତିର ବିରୋଧାଚାରଣ ଓ ଅନ୍ଯ ଏକ ଅର୍ଥରେ 
ଏତିହାସିକ ବିଖଣ୍ଡିକରଣତାର ମୁକାବିଲା । ବିଦେଶୀ ଶାସନ ଯେ ପରାଧୀନ ରାଜ୍ୟରେ 
ଢନ ଜୀବନକୁ ଛିନ୍ନ ବିହିନ୍ନ କରି ପକାଇଛି ଏହି ସତ୍ୟର ସାମ୍ବା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବର୍ଭମାନ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ । ଉପନିବେଶବାଦର ଦୁଇଟି ରୂପ ଅଛି ଭୂଖଣ୍ଡ ଅଧ୍କାର ଏବଂ, ମନ 


ସତ୍ତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କାର ! "This Colonisation colonises minds in 
addition to bodies and it releases forces within colonised soci- 
eties to alter their cuttural priorities once and for all. In the 
proces it helps to generalise the concept of the modern west 
from a geographical and temporal entity into a psychological 
category. The West is now everywhere, within the west and 


.outside in structures and in minds (Nandy 1983, P. X1). ଆଶୀଷ 
ନନ୍ଦୀ ତାଙ୍କର The Intimate Enemy ପୁସ୍ତକରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଉପନିବେଶବାଦ 
ଫଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏକ ସଂକ୍ରାମକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମାନସିକତା ଭାବରେ ସଚରାଚର 
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ଗ୍ରାସିଯାଉଛି । ତେଣୁ ଉପନିବେଶବାଦର ଅବସାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଉପନିବେଶବାଦ 
ବଞ୍ଚରହେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ । ସେହିଭଳି ଉପନିବେଶବାଦର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନପାରେ ! କାରଣ ଉପନିବେଶବାଦ ପ୍ରତି ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ବିରୋଧାଚରଣ ଉପନିବେଶବାଦର ଆରମ୍ଭରୁ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ¦ 


ଉପନିବେଶୀତଙ୍କର ନୀରବତା, ଉଦାସୀନତା ଏବଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜ୍ଞାତ 
ବା ଅଜ୍ଞାତ ସହଯୋଗ ଉପନିବେଶବାଦର ସଂପ୍ରସାରଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 


ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭାଷାରେ " We fought the english, and we keep them why 


do you forget that our adoption of their civilisation makes their 
presence in India at all possible ? Your hartred against them 


ought io be transferred to their civilisation (Gandhi 1938 P. 66) 
ଆଇଜେରିଆର ବିପ୍ଟବୀ ଫାଞ୍ଜ ପାନନ The Wretched of the Earth ରେ 
କହିଛନ୍ତି, "total libaration is that which concerns ail sectors of the 
personality (Fanon-1990-P-200) ଉପନିବେଶବାଦର ନିଷ୍ଟେଷଣ ବ୍ଯତୀତ 
ଆମର ପରାଧୀନତାରେ ଥ୍ବା ଆମର ଜ୍ଞାତ ଅଜ୍ଞାତ ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦ ସମାଲୋଚନା କରେ । ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦର ଉତ୍ତର 
ସଂରଚଚନାବାଦ (Poststructuralism ) ସହିତ ସଂପର୍କ ଅଛି । କାରଣ ଉତ୍ତର 
ସଂରଚନା ବାଦୀମାନେ ମଧ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଓ ତର୍କରେ ଥ୍‌ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଓ ବିସ୍ତାର କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଓ 
ଏହାର ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ଜାକ୍‌ ଡେରିଡ଼ା ଙ୍କର White Mythology : Meta- 
phor in this test of Philosophy ମିସେଇ ଫପୁକୋଙ୍କର The archaelogy 
୦ knowledge ଓ ଏଦଵୱାର୍ଡ ସଇଦ୍‌ଙ୍କର ଠ୮entalism ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର 
ରାଜନୈତିକ ଅଭିଷନ୍ଧିର କଟୁ ସମାଲୋଚକମାନ ଅଟନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଉପନିବେଶବାଦ ଓ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଦାସତ୍ଵ ବା ନବ୍ଯ ଉପନିବେଶବାଦର: ମୁକାବିଲା 
କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଉପନିବେଶ ମୁକ୍ତ ରାଜ୍ୟମାନେ ଆପଣାର ସାମାଜିକ ସଂସ୍ତୃତିକ 
ସଂପଦକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ଏଦ୍‌ୱାର୍ଡ ସଇଦ୍ଵଙ୍କର ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ଅନୁଯାୟୀ ଉପନିବେଶ ମୁକ୍ତ ରାଜ୍ୟ ଭିତରେ ଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠି, ବର୍ଗର ଆଧ୍ପତ୍ୟର 
ବିରୋଧ୍‌ହିଁ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ । 


ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର - ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରର ଓ ରୂପର । ଉପନିବେଶବାଦର ବିରୋଧାଚାରଣ ଏବଂ ନିଜ ମାଟିର, ନିଳ 
ଭୂମିର ମୌଳିକତାର ତୀବ୍ରତର ଅନୁସନ୍ଧାନ ! ଏଠି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ଏ” 
ପ୍ରକାର ଦ୍ଵୈତତା ବୋଇଲେ ଅନ୍ଧ ବିରୋଧାଚାରଣ କିମ୍ବା ଯୁକ୍ତି ବିରହିତ ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରୀତିଜ 
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ବୁଝାଏ ନାହିଁ। ସାଂସ୍କୃତିକ . ଉପନିବେଶବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଂଜାତକ । - ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇପ୍ରକାର ଉପନିବେଶବାଦର 
ସାମ୍ପା କରିଥଲା । ପ୍ରଥମଟି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଉପନିବେଶବାଦ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟର 
ଭାଷୀର ଆଧ୍ପତ୍ୟ । ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧା ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଅ, 
ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର ଇତ୍ଯାଦି ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରଖରତା ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଉପନିବେଶବାଦ ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ଉପନିବେଶବାଦର କୁପ୍ରଭାବ ସ୍ଵରୂପ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଅନୁକରଣକାରୀ, ନିଜସ୍ଵ 
ସଂସ୍କୃତି-ବିରାଗୀ ଏକ ପ୍ରକାର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବିକୃତ, କିମ୍ଭୁତ କିମ୍ଭାକାର ମାନସିକତା ଜନ୍ମ 
ନେଇଥ୍‌ଲା ଇଂରାଜୀ-ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
ଏବଂ ଏହାର ନେପଥ୍ଯରେ ଥୁବା ବିଦେଶୀ ଶାସନର ପରୋକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା ବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗୀକରଣ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାରଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତାପରେ ଏହି ଧାରା ଆହୁରି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଓ ତୀବ୍ରତର ହେଲା, କାରଣ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନର ଅଙ୍କୁଶ ଆଉ ନଥୁଲା ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ମୁର୍ତିଂଉଚ୍ଛାସ ଆଣେ, ଭାବ-ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ଆଣେ । ମୁକ୍ତି 
ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଓ ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୁଅନ୍ତି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ବି ଦାୟିତ୍ସବୋଧ ଆଣେ ! ଞିପନାସିକ ଏକ ସଚେତନ ନାଗରିକ ଭାବେ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ପୂନନିର୍ମାଣ, ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରକୁ ତା” ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପଦିଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ଯବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ଲିଖ୍ତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ହିଡ଼ମାଟି? ( ୧୯୪୫) ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ପରଜା” (୧୯୪୬) ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେରଥ୍‌ଲେ । “ହିଡ଼ମାଟି ରେ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣ, 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଭାରତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖା ଯାଇଛି । ପରଜା” ଆଉ ଏକ ଉପନିବେଶବାଦର 
ଚିତ୍ରଦିଏ - ସାହୁକାର, ଜଙ୍ଗର ଅଫିସର ପିଆଦା କୋଟ କଚେରୀର ଓକିଲଙ୍କର 
ଉପନିବେଶବାଦ, ଶିଷ୍ଟ-ଶିକ୍ଷିତ ଆଇନ ଜ୍ଞାନ ଅଧ୍କାରୀ ଉପନିବେଶବାଦ । ଏ ପ୍ରକାର 
ଶୋଷଣମୁଖୀ ଉପନିବେଶବାଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବନା, ଆବେଗକୁ ବିକୃତ କରି ପକାଉଛି । 
ଏହାର ଅଣମାନବିକ ପରିଣତି ହେଉଛି ପରଜା ଝିଅର ସାହୁକାରଠାରେ ଆମ୍ମ ସମର୍ପଣ । 
ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀର କ୍ଷମତା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଝିଲି ଅବଶ୍ଯ ମହାଦର୍ପୀ ସାହୁକାରକୁ ପାଦର ପାଣ୍ଡୋଇ 
କରିପାରି ନିଜର ବିଜୟ ହାସଲ କରିଛି କିନ୍ଧୁ ଶେଷକୁ ସାହୁକାର ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯୋଗ 
ଦେରଛି। ମାଶ୍ତିଆଜାନି ତାହା କରି ନାହିଁ। ନବ ଏତିହାସିକତାର ମାପ କାଠିରେ 
ଦେଖବାକୁ ଗଲେ ପରଜା ସେ ସମୟର କ୍ଷମତା ` ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚମକ୍ରାର ଗ୍ରନ୍ଧକରଣ 
(textualisation) ଅଟେ | 


. ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହରିଜନ 
(୧୯୪୭) ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ (୧୯୪୯), କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଝଞ୍ଜାଂ 
(e୯୫୦), ‘ବଚ୍ଛବାହୁ” ( ୧୯୫୧) ମୁକ୍ତି ଚେତନା ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିକାଶର ଆଲେଖ୍ୟ 


ବହନ କରନ୍ତି । ହରିଜନ” ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଆଧାରିତ ଅସ୍ଟୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣକୁ ଉପଜ୍ାବ୍ଯ 
କରିଥ୍ବା ବେଳେ 'ଅମୃତସନ୍ତାନ” ବାହାର ସଭ୍ୟତାର ଲୋଭ ଚାକଚକ୍ଯରେ ଭୂଷୁଡ଼ି 
ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା କନ୍ଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ । 'ମାଟିମଟାଳ” ( ୧୯୬୪)ର 
ବିଷୟ ଓ ଆଟଙ୍ଗିକର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ହୋଇଛି ରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣ ପରିକଳ୍ପନା । ଉପନିବେଶବାଦର 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତ୍ରେ ଆମେ ପାରଥ୍‌ବା ଅମଳାତନ୍ତ୍ରର ଚକ୍ରରେ କିପରି ମଣିଷ ପେଷି 
ହେଇ ଯାଉଛି, ନିଜର ନିଜସ୍ବ ନିଜର ପତ୍ନୀ, ନିଜର ଆତ୍ମାକୁ ହରାଉଛି ତା'ର ଏକ 
କରୁଣ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତି ହେଉଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦାନାପାଣି” ( ୧୯୫୫ ) । ପ୍ରମୋଶନର ଅନ୍ଧ 
ଦୌଡ଼ରେ ବଳିଦତ୍ତ ପାର୍ଥ୍ବଂସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଆବିଷ୍କାର କରେ ସେ 
କେଡ଼େ ନିଃସ୍ଵ କେଡ଼େ ହୀନ, ହରେକ୍ରଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର ଟାଉଟର” (୧୯୫୦), 
“ତୃତୀୟ ପର୍ବ” (୧୯୭୭), ୧୯୭୫, ( ୧୯୭୯),ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ବ୍ୟଭିଚାରର ସ୍ଵରୂପ ରୂପ ପାଇଛି ଓଡ଼ିଶୀ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ନିଛକ 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଓ ତାର ଆତ୍ମାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କାହ୍ଧ ,ଚ ରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପରମ୍ପରା, ପଲ୍ୟବାସୀଙ୍କ ସରଳତା, ନିରୀହତା, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ନିବିଡ଼ତା, ସେମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କୁସଂସ୍କାର, ଉଚ୍ଚନ୍ନକାରୀ ଗାଁ ଟାଉଟରୀ ଓ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ ତରଳ ମନର 
ପ୍ରେମାଛ୍ଥାସ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ବ୍ୟଯର୍ଥତା ସହିତ ଅଛି ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର, ସାମାଜିକ 
ପୁନର୍ଗଠନର ଅଭୀପ୍ସା । ଝଞ୍ଜା ( ୧୯୫୦)ର ନାୟିକା କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଭଲପାଏ, ବିବାହ 
କରେ, ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଅକର୍ମଣ୍ଯ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ଲୁହ ଗତାଏ । ଏ ଦୁଃଖକୁ ଏଡାଇ 
ଦେବାକୁ ନାରୀଶିକ୍ଷା, ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଆସିବାସୀ ମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିମଜିତ ରୁହେ । 
ଏହା ସନ୍ତରେ ସେ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ପାଇଁ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠେ । ଏକଲା, ଓ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇଯାଏ ! 
ମନର ଅଭାବ ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର ଉର୍୍ଧରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ।. 
ନାରୀତ୍ଵର ରହସ୍ୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ‘ଜା ଉପନ୍ୟାସରେ ! 
“ବଜ୍ରବାହ' ( ୧୯୫୧ )ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ଜମିଦାର ଉଚ୍ଛେଦ ପର ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିକାଶ 
ଯୋଜନା, ପଞ୍ଚାୟତ ବ୍ଯବସ୍ଥା, ନାରୀଶିକ୍ଷା । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଗହନ ରହସ୍ଯ 
ଉଦ୍ଵଘାଟନରେ କାହ ,ଚରଣଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ସାଧନା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଫ୍ରୟଡ୍୍‌, ମାର୍କସ ଓ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀର ମିଶ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସେହିପରି ଓିପନ୍ଯାସିକ 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ସପନକୁହୃଡ଼ି', “ଚଲାପଥ”, ନାରୀ ମନସ୍ତନ୍ତ, ପ୍ରେମ 
ଅନୁଭୂତିର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ରହସ୍ୟାଚ୍ଥନ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅଟେ । ଉପରୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ 
ହତାଶା, ବ୍ଯର୍ଥତା ଥାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ମାସନା, ଉଦାରତାର ବାଣୀ ଶୂଭେ 
ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍୍ତର ସଂକନ୍ଧ ଓ ଆଶାବାଦରୁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ 
“ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ' ( ୧୯୫୬ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦିଏ, ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାର 
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ସାମତ୍ମା କରାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା-ମୋହ ଭଙ୍ଗର ଉପନ୍ୟାସ ଏହା ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଭାରତର 
ନୈତିକ ଅଧୋଗତି, କ୍ଷମତା-ବେପାରୀଦଳଙ୍କ କୁଚକ୍ରୟ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ -କଳାବଜାରୀଙ୍କ 
ଅସାଧୁମେଣ୍ଟରେ ଶ୍ମାସରୁଦ୍ଧ । ପୂୃତିଗନ୍ଧ ପରିବେଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ନିଧ୍ଦାସର ଆମ୍ମା ବିଳପି ଉଠେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍କତି ରୋମନ୍ଷନ 
କରି ସେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଉପନିବେଶବାଦକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସାଂପ୍ରତିକ ଅନ୍ଧ ରାଜନୀତି- 
ଶାସନନୀତିର ନବ୍ୟ-ଉପନିବେଶବାଦକୁ ଅହ୍ବାନ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ 
ଲିଖୁତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷର ନୈତିକ ଅଧୋପତନ ଉପରେ ଏକ 
ଶାଣିତ ମନ୍ତବ୍ୟ । ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ଯାସ “ନୀଳଶୈଳ” (୧୯୬୮) ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଶାର ଅନଗ୍ରସରତା, ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ୟ, 
ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵାଭିମାନ ଜାଗରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଓଡ଼ିଶା-ପ୍ରଗତିର ସ୍ବପ୍ନର ସାରସ୍ଵତ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଅବସୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ କିନ୍ତୁ ଗୌରବୋଡ୍ଵଳ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ଲେଖକ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ଜନ-ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଏକ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ଚିତ୍ରକଛ୍ଚ ରୂପେ । ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଧର୍ମାନ୍ତରକରଣ ସଦ୍ତେେ ତାଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭକ୍ତ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଞ୍ଚିପନ୍ୟାସିକ । ସମ୍ପଦାୟ, ବିଶ୍ଵାସ, ପନଛ୍ଧାର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନିଗଡ଼ରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙକୁ ନେଇ ସେ ତାଙ୍କୁ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି। ସରଦେଇ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଓିପନ୍ଯାସିକ କଳାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ସୂଚାଏ - ସରଦେଇ କେବଳ ଏକ ନିଛକ ସରଳା ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ନୁହେଁ, ସେ 
ଏକ ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶୀ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ନାରୀ ଅଟେ । ଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହକୁ ଚିଲିକାର ହେନ୍ତାଳ 
ବନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ସାରିବା ପରେ ବିଗ୍ରହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟରେ ଶ୍ରାନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ଛିଡ଼ାହେବାକୁ କୁହାଯାଇଛି । କାରଣ ସେ ଯବନ । ଏ ପ୍ରକାର କରୁଣ 
ପ୍ଲେଷାମ୍ମକ ପରିସମାପ୍ତି ପୁନଃ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି ନିଳାଦ୍ରୀ ବିଜୟରେ, ପରିସମାପ୍ତିରେ 
ଯେତେବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରିଜିଆ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ . ପ୍ରବେଶ କରିପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ସୀମ୍ପଦାୟିକତାର ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ଟିପ୍ପଣୀ ବହନ କରେ ଏହି ଦଇଟି 
ଉପନ୍ୟାସ । ଭାରତରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଧମ୍ମନିରପେକ୍ଷ ବିଚାରଧାରା (Secular 
discourse) ର ପ୍ରତିରୂପ ହିଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ । ସବର୍ଣ୍ଣଂଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିଭେଦ ଓ 
ସଂଘର୍ଷରେ ସ୍ବାର୍ଥନ୍ତେଷୀ ରାଜନୀତି ବାଲାଙ୍କର କୁଚକ୍ରୀ ଭୂମିକାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
. ଫଟାମାଟି' ( ୧୯୮୮) ଉପନ୍ୟାସରେ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଅନଞ୍ତଦଷ୍ଚି, 


ମିଥ୍‌-ଭିରିକ ପ୍ରସାରିତ ଚିର- ବରି, ସାମୂହିକ ଗଣ-ଚେତନାର ସମଦର୍ଶିତା ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ଥିତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 'ଅମଡାବାଟ” ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ମନରେ 
ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଷିକାରୀ ଉପନ୍ଯାସଟିଏ । କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତିୟ ରାଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ନିଛକ ଗ୍ରାମ ପରିବେଶ, ତାର ହସ, 
ଖେଳ, ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ଅଧ୍କ ମଧୁରତା, ଲାଳିତ୍ୟ, କମ୍‌ ଅଛି ରୁକ୍ଷତା 
କର୍କଶତା । ଚପଳମତି, ଅଧୀରା, ଅସ୍ଥିରା, ହସକୁଡ଼ି ଚଣ୍ଡୀ ବୋଲି ପରିଗଣିତା ମାୟା 
ଶାଶୁ ଘରେ ହୋଇଯାଇଛି ଅବଶ୍ଧାସନୀୟଭାବେ ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ଦାୟିତୃବତୀ । 
ଛୋଟରୁ ବଡ଼ ହେବା ବଢ଼ିବା, ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ଶାରୀରିକ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ପରିବର୍ଭନ ନିଖୁଣ 
ଅନ୍ତରୀଣ ଚିତ୍ର ଅମଡାବାଟ” ଦିଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସଂଯମ ଯେ ଜୀବନର ସ୍ବାଭାବିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଗୁଣାତ୍ମକ ଉପାଦାନ ତାହା ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 


ପ୍ରଏଡୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଶୀରୂପ ଦେବାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ସିବହସ୍ତ। 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାର୍ବଜନୀନ ଉପାଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଶା ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପରିବେଶରେ ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାର ଇଲାକା, 
ତା'ର ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛାର ଧ୍ଵଂସକାରିଣୀ ଶକ୍ତି, ତା'ର ଅହଂକୁ ଲେଖକ ତଲାସିଛନ୍ତି । ସେ 
ତାଙ୍କର ‘ମୃଗତୃଷ୍ଣା? ( ୧୯୫୮), ‘ସିଂହକଟି”? ( ୧୯୫୯) ‘ନେପଥ୍ୟେ' ( ୧୯୬୦ )ରେ 
ନରନାରୀ ସଂପର୍କର ରହସ୍ୟର ପର୍ଦା ଖୋଲିବାର ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଏଡୀୟ 
ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ ପୁରାଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ଏପରିକି ତନ୍ତ୍ର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରାଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂଞ୍ଚା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ଯାସକାର । ଏପରିକି 
ତାଙ୍କର ଇହଜଗତ - ପରଜଗତ ପାର୍ଥ୍ବ-ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସଂପର୍କୀୟ ଭାବନାବେଶ ତାଙ୍କର 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଦାର୍ଶନିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଯୋଗାଇଛି । ତେବେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦାର୍ଶନିକତା, ତାର୍୍‌ବିକତାର ଅତିଶୟତା ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ କଳା କୌଶଳକୁ 
ଅବଲୁପ୍ତ କରି ପକାଇବା ଭଳି ଳାଗେ । 


ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିଭା ବେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ତାଙ୍କର 
‘ଜୋକର? (୧୯୬୧), ଅନ୍ଧମୁହାଣୀ” (୧୯୬୭), “ଧୂର ପୃଥ୍ବୀର ତରାଂ 
(୧୯୭୫) ‘ମନ ମରମର କଥା” (୧୯୭୫) ‘ଖେଳ' (୧୯୭୩) ଟଟ୍ରେଇର” 
(୧୯୮୬), ଅଗଷ୍ଟନ'ଂର ନେତା (୧୯୮୭) ଭାବୋଳ୍ଛଳ କାବ୍ଯିକ ସୃଷ୍ଟିମାନ । 
ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ( ୧୯୬୭)ର ବାପା ମା ଛେଉଣ୍ଡ ରାନୁର କଷଣ, ସହନଶୀଳତା, 
ନିସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଆତ୍ମୋତଗର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ନେଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଢଙ୍ଗର ଅସୁମାରୀ, ଆବେଗହୀନ, ସ୍ଵୀର୍ଥନ୍ନେଷୀ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ପ୍ରତି 
ରାନୁର ଆମତ୍ମବଳି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଇଙ୍ଗିତ ବହନ କରେ । ସରଳ ତରଳ ଛନ୍ଦଭରା ଶୈଳୀ, କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷା ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ସ୍ମରଣୀୟ କୃତି କରିଛି । ଧୂର ପୃଥ୍ବୀର ତରା ସାପୁଆକେଳା ଜୀବନ 
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ଉପରେ ଆଧାରିତ ଆଉ ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାହାଣୀ । ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଚି 
କରିବା, ଚରିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଦେବାରେ ଦେବ୍ରାଜ 
ଲେଙ୍କା ଅଦ୍ବିତୀୟ କଳାକାର । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ । ପ୍ରାକ୍ଵ ବିବାହ ପ୍ରେମ ବିବାହରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ନପାରିବା କିମ୍ବା ବିବାହୋରର ପ୍ରଣୟ ବିଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହେବା-ଏହି ଭଳି 
ଘଟଣା ଦ୍ରର୍ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଅନେକ ଉପନ୍ଯାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ 
‘ଶେଷ ବସନ୍ତ' (୧୯୫୧), ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ” ( ୧୯୫୫), “କଳାବତୀ” ( ୧୯୫୩) 
“ନଷ୍ଟଚରିତ୍ର' ( ୧୯୫୩), “ଟୋପାଏ ସିନ୍ଦୁର ଦିପଟ ଶଙ୍ଖା? (୧୯୫୮), ରୁ ଆହୁରି 
ଅନେକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଜୀବନ 
ଯୌବନର ଜୟଗୀତି ଗାଇଛନ୍ତି । “ବଧୁ ନିରୂପମା” ତାଙ୍କର ଏକ କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହା ନାରୀ-ସହନଶୀଳତାର ବିଜୟଗାଥା । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଡ଼ ଦେଲ୍ଲା ଶାନ୍ତନୁକୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନରକିନ୍ଧର' (୧୯୬୨) । ପୂର୍ବର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମେଲୋଡ୍ରାମାଟିକ୍ସ, 
ଅତିରିକ୍ତ ଆବେଗ ଆଶ୍ରୟୀ ଉପନ୍ଯାସ-ଧାରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଛିନ ଏକ ଧାରା ଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମର ପ୍ରାଚୀନତା, ସୁଦୂର ଅଚିହ୍ନା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଆବେଗକୁ ସୂଚାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମିଥ୍‌କ ଦ୍ୂଷ୍ଟିଭଙ୍ୀ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌। ନରକିନ୍ନର 
( ୧୯୬୨ )ଏ ପ୍ରକାର ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ ଅଣରୋମାଣ୍ଡିକ କୃତି । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଶ୍ବ-ଦୂଦ୍ଠି ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । ନୈତିକ ଶୂନ୍ଯତା, ସତ୍ଯର 
ଆପେକ୍ଷିକତା, ତାରଭିତରେ ମଣିଷର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତି, ତା'ର ବିଷାଦ-ଭାବ, ଜୀବନପଥ 
ନିର୍ବାଚନରେ ସ୍ଵାଧୀନତା, ନିଜ ମାପ କାଠିରେ ନିଜର ମୂଲ୍ୟାୟନର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଏହା 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ ।! ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ବିଲୟ ଘଟିଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନର ଚାକଚକ୍ୟଯର ମୋହରେ ଭାରତବାସୀ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛି । ନିଜର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ଉତ୍ସରୁ ବିଚ୍ିନତ ହୋଇ ସେ ଏକ ଜାରଜ । 
‘ନର କିନ୍ନରଂର ନାୟକ ଜର୍ଜ ଏକ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ । ସେ ପରିଚୟ ହୀନ, ମୂଳହରା 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ! ଏହାକୁ ଆମେ ଅତିରଂଜନ କହି ପାରିବା କିନ୍ତୁ ଏହି ଅତିରଂଜନ 
କଳା ଆମକୁ ଜବରଦସ୍ତ ଆମର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଏ । ‘ବାପା ଯାହାର ଡାକ୍ତରଖାନାର 
ଝ୍ଙ୍କା ବରଗଛ, ଆଉ ମା ଯାହାର ଡାକ୍ତରଖାନାର ନର୍ଦମା ସେହି ବରଗଛ ନର୍ଦମାର ପିଲା 
ଜର୍ଟ ।” ଆମର ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, ଆମର ନୈତିକତା, ପ୍ରଗତି ନାମରେ 
ଫମ୍ପା ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ପ୍ରତି ଏ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ଜର୍ଜ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରିବାକୁ ରାହା 


ଖୋଜିଛି । ଶୂନ୍ୟତାକୁ କୌଣସି ସୂତ୍ରରେ ଛନ୍ଦିବାକୁ ଉପାୟ ଖୋଳଜିଛି, ବିଶ୍ବ-ନକ୍ସାରେ 
ନିଜର ସ୍ଥିତି ଖୋଢିଛି । ସେ କସ୍ମିକ୍‌ ପାର୍ଟିରେ ମିଶିଛି, ମିସ୍‌ ଆଡାମସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଶିକ୍ଷା 
ପାଇଛି, ନଚିର ମିଆଁ, ହରିମିସ୍ତ୍ାୟ ବୃଦ୍ଧ କବିରାଜ, ଗୋତିଆ ଗଉଡ଼କୁ ଆପଣାର 
କରିଛି । ସେ ଏକ ନିଷ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଧ ନୁହେଁ, ପରିସମାପ୍ତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ । ସେ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା; 
ଆପଣା ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଆପଣା ସତ୍ତାର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିଏ । ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମର 
ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସେ ନିଜ ସତ୍ଯକୁ ଖୋଜୁଛି । ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା” 
( ୧୯୬୫)ରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନଚିକେତା ମିଥକୁ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଭିତରେ ମଣିଷର ସଂଞ୍ଚା 
ନିରୂପଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ । ବିଦ୍ଯାର୍ଥୀ ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ଅନେକ 
ଇଜିମ୍‌, ଅନେକ ମତବାଦ, ଅନେକ ସ୍ଟ୍ରୋଗାନ୍‌ ଭିତରେ ଦରାଖ୍ତି ହୁଅନ୍ତି । ତିନୋଟି 
ରାତିର ସକାଳ? ( ୧୯୬୯)ରେ ସମାଜର ଶଠତା, ଛଳନା, ଦ୍ରର୍ନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନାଟବରଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲୁ ରହିଛି । 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସମସ୍ତ ବାଦ, ଆଦର୍ଶ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ସମାଜବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ ଓ ନକ୍କାଲ- 
ପନଛ୍ଧାର ଏକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ‘ଶକୁନ୍ତଳା? ଉପନ୍ୟାସ ( ୧୯୮୦) । ଭିନ ଭିନ୍ନ 
ମତାଦର୍ଶ ଭିତରେ କ୍ଷମତା ଦ୍ଵନ୍ଦର ଏହା ପରି ପ୍ରକାଶକ |! କଣୁଆ ଗାଁ ଭାରତର ପ୍ରତିରୂପ 
ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା ଏକ ରାଜନୈତିକ ରୂପକ (ଉା!gory)। ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବୈଦିକ ଉପନିଷଦୀୟ ମୃଲ୍ଯବୋଧର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । 
“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର'ର ରୈକ୍ସର ଯାତ୍ରା ଉପନିଷଦୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ଯାତ୍ରା । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଶୈଳୀର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅଳଙ୍କାର ହୀନ କଥ୍ତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର । ଏ 
ପ୍ରକାର ଭାଷାର ତୀକ୍ଷତା, ତୀବ୍ରତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷତା ଓ ସହଭବତା ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ, ସତ୍ୟ-ସଙ୍ଗତ ଓ ପ୍ରଖର କରାଏ । 


ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଯିବା ପରି 
ମନେହୁଏ । ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜର ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା ଓ କଳା-କୌଶଳକୁ କ୍ଷୁଦ୍ଧ“ଗନ୍ପ 
ରଚନାରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବ୍ଯସ୍ତତା ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ଯୋଗୁ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କ ପାଖରେ . ସମୟ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵଜ୍ଥ। ତେଣୁ ଖୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ହିଁ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କଳା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଓ ଉପଭୋଗ 
କରିବାକୁ । ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପଦ୍ମଳ ପାଳ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି କାନନିକ -ଗଦ୍ଯ 
. ସାହିତ୍ୟରଥୀମାନେ କଥାକାର ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଚ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
କାହାଣୀ ଲେଖାରେ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ । ଯାହାକିଛି ଉପନ୍ଯାସ ସେମାନେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ତାହା ଦୀର୍ଘ-ଗଛ ପରି ଲାଗେ । ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର 


ପରିପାଟି ନାହିଁ, ଆଖ୍ୟାନର ବିସ୍ତାର ନାହିଁ; ଅଛି ସୂଚନାମ୍ମକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଭାସମୂଳକ 
ଶୈଳୀ ଓ ଆଟଙ୍ଗିଂକ, । କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 'ପ୍ରଭଞ୍ଜନ' ( ୧୯୯୫) ‘ଅମୃତ ଫଳଂ 
(୧୯୯୭) ଏହି ପ୍ରକାରର । ‘ଅମୃତ ଫଳ'ରେ କଥାକାର ପୁରାତନ ଓ ସୀମ୍ପତିକତା 
ଭିତରେ ଥବା ସମାନ୍ତରଳତାକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳିଛନ୍ତି, ପୁରାକାଳର ଭର୍୍ଧହରି ଓ 
ସାମ୍ଭତିକ ସମୟର ଅମରନାଥ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମ୍ୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ଜାଲର ସୃତ୍ର 
ଅଟେ । ଲୋକ କାହାଣୀର ଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରକାଶ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଆଟଙ୍ଗିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅଟେ । ‘ଆପଣାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ଆପଣାର 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ' - ଏହା ଅମୃତଫଳ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ତର୍କ-ବିତର୍କ, ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ 
ବିରୋଧାଭାସ ଦେଇ ଉପନ୍ଯାସଟି ରସାଳ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଛି । ସାମଜିକ ନୀତି 
ନିୟମର ଆପେକ୍ଷିକତା, ଏକକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯର ବିଲୟ, ବିଖଣ୍ଡିତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ସତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ‘ନରକିନ୍ନଧର' ଓ ‘ଅମୃତର ଫଳଂ ଗଢ଼ି ଉଠିଛନ୍ତି । ଏହି ମତାଦର୍ଶ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରୀକୁ | Every man is 
a moon and has a dark side which he never shows to 


anybody |! ମାର୍କ ଟ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କର ଏ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅଟେ । ସାମାଜିକ 
ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ ନୀତି ନିୟମର ନିକଜିତିରେ ରମେଶ କାଉଲ ଏକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ, 
ବିପଥଗାମୀ । ସେ “ନର କିନ୍ନର'ର ଜର୍ଚ୍ଚ ପରି ଜାରଜ, ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ । କିନ୍ତୁ ହୃଦୟର ସ୍କଶ୍ୂର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀୟ ଆତ୍ମାର 
ବିପୁଳତାରେ ସେ ମହାନ୍‌ । ସ୍ମଗଲିଂ, ଗାମ୍ଭଲି, ରେସ୍‌କୋର୍ସ, ବେଶ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ବଂଧୁତା 
ତାକୁ କଳଙ୍କିତ ଆଖ୍ୟା ଦେଇପାରେ । ନିବିଡ଼ ଭାବେ, ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସେ ଜୀବନକୁ 
ବଞ୍ଚୁହି, ସେହିପରି ସାରା ବିଶ୍ବକୁ ସେ ଆଦରି ନେଇଛି । ତା'ର ଅସୀମ ସ୍ଵାର୍ଥ ତ୍ଯାଗ, 
ମୁସ୍ତ ହସ୍ତ ବଦାନ୍ୟତା ପାଇଁ ସେ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସେ ହଜି ଯାଇଛି ଅଗଣିତ 
ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ମତାଦଶ, ଦୁଇଟି ଦଶିନ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଷି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଜର୍ଚ, ଜାଉଲର ଧାଡ଼ିରେ ଆସେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ 'ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶଂ 
( ୧୯୭୪)ର ନାୟକ ଜୟନ୍ତ । ଜୟନ୍ତ କିନ୍ତ ନିଜ ଜନ୍ମ ନକ୍ଷତ୍ରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ତାଙ୍କର 
‘ଯନ୍ତାରୁଢ଼' ( ୧୯୭୪)ର ନାୟକ ଜୟନ୍ତ । ଜୟନ୍ତ କିନ୍ତୁ ନିଜ ଜନ୍ମ ନକ୍ଷତ୍ରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛି । ତାଙ୍କର ‘ଯନ୍ତାରୁଢ଼' (୧୯୬୭) ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସା ମାୟା ଓ 
ସତ୍ୟର ଭିତରେ ଇଟପଟ ହେଇଥ୍‌ବା ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଉତ୍ତରଣ କଥା କହୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ” ଏକ ଶ୍ଲାସରୁଦ୍ଧ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ଧାର ଇଲାକାର ଚିତ୍ର ଦିଏ । 
ପ୍ରଥମଟି ସନାତନୀ ଉପନିଷଦୀୟ ବିଶ୍ବର ପ୍ରସାର ଓ ବିସ୍ତାରରେ ପାଠକକୁ ଉଦ୍ଵବୂଦ୍ବ 


କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସୃଷ୍ଟିର ବିକାର ଚିତ୍ରରେ ପାଠକକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରେ । 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସାମନ୍ତ ପରିବାରର ମୁଖ୍ଯ ଦିଗମ୍ବର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଦାସୀ ସହିତ ପାପ 
ସମ୍ପର୍କରୁ ଜୟନ୍ତର ଜନ୍ମ । ସେକ୍ସପିଅରୁଙ୍କ କିଙ୍ଗ୍‌ ଲିଅରର ଏଡ଼ମଣ୍ଡ ପରି ସେ ସାରା ସୃଷ୍ଟି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରେ । ସାରା ବିଶ୍ଵକୁ ଜାରଢଜ୍ତମୟ କରିଦେବାର ଶପଥ ନିଏ । 
ଦିଗମ୍ବର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପୁଅ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ତା'ର ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଚାରୀ ଓ ବିଶ୍ମମ୍ଭରର ସ୍ତ୍ରୀ ତା'ର 
ନାରୀ-ବନ୍ଧ । ସକଳ ଭଣ୍ଡାମି, ଶଠତା, ଛଳନାର ମନ୍ତ୍ରକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଛି ସେ । ଅନ୍ଧାରି 
ମୂଲକରେ ଜୟରାମ ପରି ସଷ୍ଟବାଦୀର ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ ହେଲେ ବି ଶୁଭିଯାଉ ଥାଏ, 
ଆଶ୍ମାସନା ଦେଉଥାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ‘ବେଳଜାତିକ” (୧୯୯୧) ଏକ ଅଣ - 
ଉପନ୍ୟାସ (ainove! ) । ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଦିଗକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଏ - ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର, 
ଗମ୍ଭୀର ଜ୍ଞେୟ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ଅସ୍ତିର, ଅପରିସୀମ ଓ ଅଞ୍ଚେୟ | 

ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ (feminism) ! 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । କଥା ସାହିତ୍ଯରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବା ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର କୁନ୍ତୀ କୁନ୍ତଳା ଶକୁନ୍ତଳା” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ନାରୀ-ଶକ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ସଚେତନ ହୁଏ । ପୁରୁଷ ନିୟନ୍ତିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରେ । ନିଜର ସଂସ୍କୃତି, ନିଜର ନୀତି ନିୟମ ନିଜେ ଗଢ଼ିବାକୁ ସେ ଚାହେଁ । 
ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତିଝଧାରା ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତର ରୂପକାର ଏ ଉପନ୍ୟାସ, 
କୁନ୍ତୀଶେଷକୁ ଖୁନ୍‌ କରିଛି ତା'ର ଧର୍ଷଣକାରୀକୁ, ତାଂନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ନାୟକମାନଙ୍କୁ । 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଯାଞ୍ଚସେନୀ ( ୧୯୮୫) ନାରୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିଚାରଧାରା (feminine 
discourse) ଅନ୍ଯ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପୁରୁଷ ଗଠିତ ନାରୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାରୀ ନିଜର ଅସ୍ତିଡ୍ଟ ନିଜର ସଂଜ୍ଞା ଗଢ଼ିବାକୁ ସଂକଳ୍ପ ନେଇଛି । 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଦେବୀର ଆସନରେ ବସାଇ ଦେଇ ସ୍ଥାଣୁ, କ୍ରିୟାହୀନ କରିଦେବାର 
ଅପଚେଷ୍ଟାକୁ ସେ ବିରୋଧ କରିଛି । ସେ ଏକ ସାଧାରଣ ନାରୀ, ସାଧାରଣ ଭୂଲ୍‌ 
ଭ୍ରାନ୍ତିର ମଣିଷ ମଧ୍ଯ, ସେ ବି ବିପୁବିଣୀ ସାଜିପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ଅପ୍ରୌରାଣିକୀକର 
(demythification) ରହସ୍ଯ-ବିରହିତ-ଦୃଷ୍ଟି (demytification) ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାରୀର ନିହକତା, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିକୁ ଲେଖ୍କା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଆବେଗ ଓ ସଂଯମ, 
ପ୍ରଖରତା ଓ ଦୃଢ଼ତା, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣତା ଆଦି ଅନେକ ବିରୋଧାଭାସର 
ସମାରୋହ ଦୌପଦୀ ଅଟେ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ପରିଣୟ, ତରୁଣ-ତରୁଣୀ ସଂପର୍କକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରତିଭାରାୟ ଯଦିଓ ସର୍ବାଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଞିପନ୍ୟାସିକା 
ତାଙ୍କର ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ହିଁ ତାଙ୍କର ଅମର କୁତି ! 
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ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥାକାର ବିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ “ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ” 
( ୧୯୯୩) ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ । ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସରେ ! ସ୍ମତି ଚାରଣ, 
ଅତ୍ତର୍ମୁଖୀ କଥନ ଏବଂ ନେପଥ୍ଯ ବିଧାନର ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁପମା ନିଜକୁ ଖୋଜେ ଏହି 
ଉପରଠାଉରିଆ, ଆନ୍ତରିକ୍ତା ଦମନ, ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟଭରା ସମାଜ ଭିତରେ, ନିଜର 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ନିଃସ୍ଵତା ଭିତରେ । କଥନ ପ୍ରଭାବ ସମୟେ ସମୟେ ବ୍ୟାହତ ହେବାପରି 
ଚଣାପଡ଼େ ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ-ପୁରୁଷ କଥନରୁ ତୃତୀୟପୁରୁଷ କଥନକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ନିଜେ ଆସନ୍ତି କଥନ ଧୀରାକୁ ଆଗେଇ 
ନେବାକୁ, ବା କିଛିଟା ସମ୍ବାଦ ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ, ଏହି ଧାରାରେ ଲିଖ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଆରୋହୀ” । ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅବିନାଶ କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ଶିକ୍ଷା, କର୍ମ ସଂସ୍ଥାନ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ମୂଳଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି । ତାଙ୍କର 
ସାମୁଦ୍ରିକ" ( ୧୯୬୩) ନୋଳିଆ ମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠି ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ । “ସକାଳ ମୁହଁ 
ଏକ ସ୍ଥିର ଗତିହୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ‘ନେତା'” ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ରାଜନୈତିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ତଜନିତ ମାନସିକ ସଂଘାତକୁ ରୂପ ଦିଏ । 
ଗଶେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସଫଳତାର ସୋପାନ ଚଢ଼ି ଚଢ଼ି ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ 
ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେମାନେ ହାରି ଯାଉ ନାହାନ୍ତି ଆଗେଇ ଚାଲୁଛନ୍ତି । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି ତୀବ୍ର ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା, ନିଜ ମାଟିର ମୌଳିକତା ପ୍ରତି 
ଆକଷଣ । 


ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶଧାରାରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆମେ ଭେଟ 'ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଓ ହୃଷିକେଶ ପଞ୍ତାଙ୍କୁ | ଆହୁରି ଅନେକ 
ନବୀନ ତରୁଣ ଲେଖକମାନେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସୀମିତ କଳେବର ଦୃଷ୍ିରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ଭୂକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ପରିବର୍ରିତ 
ଅଧୋପତିତ ସମାଜର ନିର୍ମମ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଏମାନେ ! ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ବଦୁର୍ଗପତନର 
ବେଳଂ (୧୯୮୮) ଏକ ଅବକ୍ଷୟୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଇତିବୂରି । ହୀନ ସ୍ାର୍ଥନ୍ନେଷୀ 
କୁଚକ୍ରୀ ରାଜନୈତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ନିଷ୍ଠେଷିତ କୃଷକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାୀତ ଓ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଲେଖକ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସକଳ ଦମନ 
ଇୀଳାକୁ ବେଖାତିର କରି କଳଙ୍କିତ ରାଜନୀତିର ଦୁର୍ଗ ପତନ ପାଇଁ ସତ୍ୟର ନେଡୃତ୍ନରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ନିଷ୍ଠେଷିତର ନିରବଚ୍ଥିନନ ପ୍ରତିବାଦ ଅଟେ। “ଆମ ସମୟର ଦୁଃଖ 
( ୧୯୮୯)ର ରାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଓ ଅଧୋପତିତ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରୁ ଜାତ ହୋଇ 


ପ୍ରତାରଣା ଛଳନାର ସାମ୍ପା କରନ୍ତି । ପାପ ପରି ନିଜର” (୧୯୯୪) ଏକ ଉଭଟ 
ଭାବଧାରା ଉପନ୍ଯାସ ! ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମେହେଟା ସୋମନାଥର ନଗ୍ନ ଫଟୋଗ୍ରାଫ ଉଠାର 
ସିଲେଇଫ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ହ୍ଚନ କରେ ! ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ସୋମନାଅ ତାକୁ ଦର୍ଷଣ କରେ ଓ ଜେଲ୍‌ ଯାଏ । ବୈବସାୟିକ ଓ ଦୈହିକ ଲାଳସାର 
ବୃର କଟିଯିବା ପରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୋମନାଥର ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସି ଚିକ୍ରାର କରେ “ସେ 
ମୋର ପାପ ପରି ନିଜର ଶିକ୍ଷିତ ନିଜର ପାପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଇଚ୍ଛାକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ ମଣିଷର ସିବିଥାଏ । ଏଠାରେ ଶିଷ୍ଟ-ଅଶିଷ୍ଟ୍‌ ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ 
ରଲାକା ଏକ ହୋଇଯାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ଅଭିନୟର ପରିଧ୍‌' ( ୧୯୯୧) 
ଓ “ମୁକ୍ତିର ରୂପରେଖ” ( ୧୯୯୩) ରେ ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜର ଭୟାନକ ବିସ୍ପୋରକ ଚିତ୍ର 
ମିଳେ । ‘ଅଭିନୟର ପରିଧ୍‌' ( ୧୯୯୧)ର ନାୟକ ଦେବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସରଳ, ଅନୁଭବୀ 
ଓ ସମ୍ମାନୀୟ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ୃ କିନ୍ତ ନୈତିକ ବିଭ୍ରାଟ ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ବିଷ ବଳୟ ଭିତରେ 
କବଳିତ ! ତା'ର ଦାରୁଣ ପରିଣତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନିଜର ପତ୍ନୀ ନିଜ ବନ୍ଧୁଂକ ପୁତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ଅନ୍ତଃସକ୍ବା ହେବା । ଜଘନ୍ଯତାର ଚରମ ମର୍ମଦାହୀ ପରିପ୍ରକାଶରେ ମୁକ୍ତିର ରୂପରେଖ 
ଘଟିଛି । କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ ଭଦ୍ର ଅଫିସର ଜଣେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦ୍ରର୍ନୀତିର କୀଟ ପାଇଟିଯାଏ ! 
ଶେଷକୁ ପତ୍ନୀ ସହିତ ମିଶି ନିଜର କନ୍ଯାକୁ ବଳି ଦିଏ । କାରଣ କନ୍ଯା ଏକ କଳଙ୍କର 
ବୋଝ । ଏ ପ୍ରକାର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଅମାନବିକତାରେ ଜଳି ପୋଡ଼ି ସ୍ତୀ ଭର୍ରିହୁଏ 
ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସାଳୟରେ ଆଉ ସ୍ଵାମୀ ପୋଲିସ୍‌ ନିକଟରେ ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରେ । 
ଆମର ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅସ୍ଵାଭାବିକ, ଅବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଜଘନ୍ଯ 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଆମର ନୈତିକ ପତନର ଗଭୀରତାର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର 


ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ଶୂନ୍ୟଟସଙ୍ଗେ ସାମୟିକ ସଂଧ୍‌' (୧୯୮୪) “ହରିଣ 
ପିଠିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ "କୁ ( ୧୯୮୬), “ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ” (୧୯୯୧) ଓ “ସୁବର୍ଣ 
ଦ୍ଵୀପ? ( ୧୯୯୪) ଜୀବନର ଉଦଭଟତା, ଦିଗହୀନତା ଓ ଅଥ୍ଥହୀନତାର ବିସ୍ତାରିତ 
ଚିତ୍ରକନମାନ ! ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ ଶୂନ୍ଯ ପରିକ୍ରମା କରେ-କୈଶୋରରେ 
ଗୌରୀ ଆଇ, ପିନାଲି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ଚାକିରୀ ଜୀବନରେ ଝଗଡ଼ା କରି ଦୋକାନ 
ପୋଡ଼ିବା, ସ୍କଲାର୍ସିପ୍‌ ପୀର ଆମେରିକା ଯିବା ପାଇଁ ଦପ୍ତର, ଫାଇଲ୍‌, ଚପରାଶି, 
କିରାଣୀ, ଅଫିସରଙ୍କ ପହରେ ଗୋଡ଼ାଇ ଅସଫଳ ହେବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଗୁଳି 
ଫୁଟାଇବା ସବୁ ଭଣ୍ଡ, ପ୍ରତାରକଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି। ହା ହତାଶ ଭିତରେ ସେ ନଗ୍ନ ଦେହ 
ଖୋଜିଛି, ପ୍ରେମ ବନ୍ଧ୍ୃତା ଖୋଜିଛି, ବୌୋଦ୍ଧକତା ଖୋଜିଛି । ଶେଷକୁ ପାଇଛି ମୁଠାଏ 
ହରିଣ ପିଠିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ କୁନ୍ତୀର ବ୍ୟଯର୍ଥତାର କାହାଣୀ ଅଟେ। ନିର୍ବେଦ, ନିଷ୍ତଳ 


ଦୁନିଆରେ ଦେହ ମନର , ଦାବୀ ନେଇ ବୁଲୁଥ୍ବା କୁନ୍ତୀ କେବଳ ଶୋଷିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରତାରିତ ହୁଏ । ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଠେଲି ହୋଇଥାଏ ! କ୍ଲାନ୍ତ, ଶ୍ରାତ୍ତ ସେ ଶେଷକୁ ଅପସରି ନିଏ 
ଶୂନ୍ଯ-ସ୍ମତିକୁ, ନିର୍ୀବ ସ୍ତରକୁ । ଯାହାକୁ State of Zero ବା State of 
Inorganicism କୁହାଯାଏ |! “ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ” ଉପନ୍ଯାସରେ ଆଦିବାସୀ 
ଶୋଷଣର ଅନ୍ୟଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଖାଏ । ଉନ୍ନୟନମୂଳକ ଯୋଜନା ନାମରେ 
ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମ ଉଚ୍ଛେଦ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ଜନ ଜୀବନ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳେପ୍ାଟନ କରାଏ, ଅତଳ ତଳ ମାଡ଼ି ଯାଇଥ୍ବା ଏକ ପୁରୁଣା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ କରି ପକାଏ ତାର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିବାଦ ଚାଲୁ 
ରହେ, ଏହା ହିଁ ଆଶ୍ଵାସନାର ବାଣୀ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵୀପଂ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସରଙ୍କ ଦ୍ଵୀପ 
ଯେଉଁଠି ଚୋର ଖଣ୍ଟ ସାଧୁ ସନ୍ଧ ବୁଲାଏ, କଳାଧନର ଗଦା ଉପରେ ସତ୍ୟର ସଫେଦ 
ବାନା ଉଡ଼ାଯାଇ ପାରେ । ହୃଶିକେଶ ପଡ୍ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ନଗ୍ନ ଅରୁଚିକାର ବାସ୍ତବତାର 
ନିର୍ମମ ପରିପ୍ରକାଶ । ଦୁଇଟି ସାଂସ୍କୃତିକ ବଳୟ - କରତ୍ଵଶାଳୀ, ଅଫିସିଆଲ, ଶିଷ୍ଟ, 
ଶିକ୍ଷିତ, ସ୍ବୀକୃତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ କର୍ଟ୍ଧର୍ଵାଧୀନ, ଅଧସ୍ତନ, ଅଶିଷ୍ଟ ଅଶିକ୍ଷିତ ଅସ୍ବୀକୃତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ - ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ଥଳି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଅଟେ । ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ସ୍ଵ-ସୂଚନାତମ୍ମକ ଏବଂ ଆତ୍ମ ସଚେତନତା ମୂଳକ ଅଟେ । 


ସ୍ଵାଧୀନତାପର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ବିକାଶ ଧାରାର ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ଏହି ବିକାଶ ଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓପନ୍ଯାସିକମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଉପନିବେଶବାଦର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ଅବତାରର ସାମ୍ବା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁ୍ତି, ସ୍ଵାଧୀନତା ଚିନ୍ତା, ରାଷ୍ଟ୍ର ବିକାଶ ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିନ୍ତା, 
ଧାରାର ବିକଳ୍ପ ରୂପେ ଦେଖା ଯାଇଥଲା । ` ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ` ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ ପରେ ସମାଜ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଥ୍ବା ନୃତନ-ଉପନିବେଶ ବାଦର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ` ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ 1 ନୂତନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗଙ୍କର 
ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ଆତଙ୍କ ଏମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କଲା । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗରେ ପଚମାନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍ର ବିସ୍ତୃତି ଓ 
ଗଭୀରତା ମାପିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ଉପନ୍ୟାସକାରମାନେ । ଭାରତର ବେଦ ଉପନିଷଦୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସୁଦୂର ଝାପ୍‌ସା ବଳୟ ଭିତରେ ସେମାନେ କିନ୍ତୁ ଏସବୁକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ଉପନିବେଶବାଦର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର ଝକୃତ । 
ଚତୃର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଦ୍ମଳପାଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ହୃଷିକେଶ ପଞ୍ଜା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଆହୁରି ନଗ୍ନତା, ଆହୁରି ବିଭତ୍ସତା, ଆହୁରି ପାଶବିକତାର ପର୍ରା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏଠି, ସଂଘର୍ଷ କୁଚକ୍ରୀଃ ରାଜନୀତିବାଲା ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ, ପରିବେଶ- 


ଉଦାସୀନ ଉନ୍ନୟନ-ଯୋଜନାକାରୀ 


ବାସ୍ତୁହରା ଅସହାୟ ପ୍ରଜାତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ । 


ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞାର ପରିକ୍ରମା 
ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଗତି କରିଛି । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆମ୍ଭିକ ଓ 
ଆଙ୍ଗିକ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ 
ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷ ତଳେ ଶହେବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରି ସାରିଛି । 
ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବୀଣ, ଏଥ୍‌ରେ କାହାର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଶହେ ବର୍ଷର 
ପରଞମ୍ଚରାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ଶତାଧ୍କ ଗାଳିକ ଓ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ସହସ୍ରାଧ୍କ ଗଳ୍ପ | 


ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରୁଥ୍୍‌ବା ଶହଶହ ଘଟଣା, ଆଦର୍ଶ, ଅଭିରୁଚି, 
ମନସ୍ତକ୍‌ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ବହୁ ଆକାର ପ୍ରକାର ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ପାଲଟିଛି । 


ସେହି ପରମ୍ପରାରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆମ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ରୂପ, 
ରଙ୍ଗ ଓ ଆକାରରେ ଆପଣାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଆସିଛି ! 


ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ 
ସଂପଦର ସମସ୍ତ ପ୍ରଗତି ଓ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ମତରେ, ୧୯୪୭-୪୮ ପରେ ପରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ଓ 
ବହୁବିଧ ପ୍ରସାର ଲାଗି ଦଶଦିଗ ଖୋଲିଗଲା । ( ୧) ଏବଂ “ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ 
ରାଜନୀତିରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରବଞ୍ଚନା......ଆନ୍ର୍ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସଂକଟ ଓ 
ସଂଘର୍ଷଵବୋଧ,- ମାର୍କସୀୟ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା, ପ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଆଦି ନାନା କଥା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ତରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବର ନିକଟବର୍ରୀ କରାଇଅଛି । ( ୧) 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଚାରିଦଶକର ଗଳ୍ପରେ “କଥଆାବସ୍ତୁଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା 
ସମକାଳୀନ ସମାଜଭିରିକ । ଏହା ନୀତି, ସଂସ୍କାରବୋଧ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ମିଶ୍ରିତ 
ରାଗିଣୀ ନେଇ ଝଂକୃତ ହୋଇଥଲା ! : 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ବଶତଃ ଓଡ଼ିଆ ଗାଛିକ ଅପଣା 
ଗଛରେ ନୂଆକଥା, ନୂଆଭାବ ଓ ନୂଆଭଙ୍ଗୀ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ହୋଇଛି, 


, ଯାହାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ପ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣାର 
ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରିଛି । 


reer cee [ 5) eee 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଟିକେ ବ୍ଯାପକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କେବଳ ଆଟ୍ଗିକକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ ନାହିଁ ଏହା ଆମତ୍ଭିକ 
ରସ ସଂପଦକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମଟିରେ ଗନ୍ର ଗଠନ, ଆକାର ପ୍ରକାର, 
ରୀତି ଓ ଭାଷା ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗୀଭୂୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଦର୍ଶନ 
ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗୀଭୂତ ହୁଏ | 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆତ୍ଭିକ ପକ୍ଷର ବିଚାର ଏକ ସ୍ଵଂୟସଂପୂର୍ଣ୍ 
ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ତେବେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆତ୍ମିକ ଦିଗର ପରିପୋଷକ 
କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦର୍ଶନ ଓ ବାଦକୁ ବିଚାରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଭାବପକ୍ଷରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ବାସ୍ତବବାଦ, ମାର୍କ୍ରବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରୟେଡଵବାଦ, ସିତିବାଦ ଓ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଚେତନା ! ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗପକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଅନ୍ନେଷିତ । 


“ବାସ୍ତବତାକୁ ଏଡ଼େଇପାରିବାର ଶକ୍ତି ମଣିଷର ନାହିଁ । ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ 
ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା । ଏହି ବାସ୍ତବତାର ଯଥାତଥ୍ୟଯ ସାହିତ୍ଯୁକ ଅଭିବ୍ଯଗ୍ରିର ବାହୁଲ୍ୟ ଓ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରହଣୀୟତା ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦ । (୩) 


ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ କହିଲେ ଆଦର୍ଶବାଦ ବିରୋଧୀ ଏକ ଚେତନା | ଯାହା 
ବସ୍ତୁତଃ କାନ୍ପନିକତା ପରିହାର କରି ଅବିକଳତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବାସ୍ତବବାଦର ରୂପାୟନ 
ସମର୍ଥ ଭାବରେ ଘଟିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଏଯାଏଁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗାନ୍ିକଙ୍କ 
ଗନଳ୍ର ବାସ୍ତବବାଦର ନାନାଧ୍‌କ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଫକୀର ମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ଭାବେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରପଟ ସହ ରାଜନୈତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗର ସଣନ୍ସୟ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବନ୍ଯା, ବାତ୍ୟା 
ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଦ୍ରର୍ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସଫଳ । 
ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଅଭିଘାତରେ କୁଟୀର ଶିଜର ବିକଳ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଆପଣାର ବାସ୍ତବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ‘ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼’ 
ସେହି ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ଏକ କରୁଣ ଅଥଚ ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ । ନୀଳମାଷ୍ଟ୍ରୀଣୀ' ଗନ୍ଧ 
ସଂକଳନରେ ଗୃହୀତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ସମାଜରୁ ଆସିଛନ୍ତି । 


ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଶ୍ଡାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଦିଗନ୍ତ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବିଶେଷତଃ ସହରୀ କିମ୍ଭା ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଅବସ୍ଥାଗତ ଚିତ୍ରଣ 


କଲାବେଳେ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦୀ “ଖାଦାନୀ' ଏବଂ “ସଭ୍ୟତାର ଛାଇ” ଗଛ୍ପ ଦ୍ଵୟରେ 
ପାରିବେଶିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରଯୁକ୍ତ । “ରାଜଧାନୀ” ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରର 
ଆମତମ୍ମଭପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ଦେଇ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵର ମୂର୍ିତ ହୋଇଉଠେ । 


ଗୋପୀନାଅ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ର ପ୍ରକରଣ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରଗାଢ଼ ଶୁଶ୍ରିଷା 
କରିଛନ୍ତି । “ଜୟ କୀଚକ” ଗନ୍ଥରେ ସେହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ଗୃହୀତ ଯେ ନାନ୍ଦନିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଦେହର ଦାହ ବେଶି ଦେଖେ ଏବଂ ପ୍ରଥା ପରଂପରାକୁ ଉଲଂଘନ କରି ନୂତନ 
` ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବତାକୁ ଚିହ୍ନେ 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଭିନ୍ନରୂପ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଏ । 
‘ମଧୁବନର ମେୟର” “ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ ବୃତାନ୍ତ'।, ଆରଣ୍ୟକ”, ବିହଙ୍ଗ ରତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପତମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବବାଦ ଭିରିକ । 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ରବିପଟଙ୍ଟନାୟକ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ପଦ୍ମଜପାଳ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମ୍ୁଖ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପରେଖ 
ଅନ୍ନେଷିତ ହୋଇପାରେ । 


ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ଅଭିପ୍ରାୟହେଲା 
ଅସହାୟ, ଅତ୍ଯାଚାର ବିଗଳିତ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷକୁ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ହେବାର ଆହ୍ବାନ 
ଦେବା, .ବଞ୍ବା ପାଇଁ ନୃତନ ଅଭିମନ୍ତ୍ରରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବା, ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ନିଜକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଏବଂ ପରିଣତିରେ ଏକ ଶୋଷଣମୁସ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ କରିବା । ˆ ପ୍ରଗତି 
ସାହିତ୍ୟ ମୂକକୁ ବାଚାଳ କରେ, ଦୁର୍ବଳକୁ ସବଳକରେ ଏବଂ କଂକାଳ ଦେହରେ ପ୍ରାଣ 
ସଂଚାର କରେ “ଏହା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନାୟକ କରେ ନାହିଁ । (୪) 


„. ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଥମ ବାର୍ରାବହ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ଅର୍ଥ 
ପରମା୍ଥ? ପ୍ରବଂଧରେ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକର 
ଦରର୍ଦଶାପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ଧାରଣା ଦିଏ । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗନଳ୍ପଧାରାରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦର ସ୍ଵରକୁ ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ଚର ଆଲୋଚ୍ୟ. ଚରିତ୍ରମାନେ ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟଦେଇ ଏକ ଶ୍ରେଣୀହୀନ 


ˆ ସମା ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ।.... ମାର୍କୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମାନବବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ବ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ! । ୫ 


ଏହି କାଳର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଖ୍ଯାତ ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଲିଖୁତ 
ରିକ୍ସାବାଲା” ଓ 'ଆଇୁଠି” ଗଛ ( ୧୯୩୬ ଓ ୧୯୩୭) ମାର୍କ୍ୂବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ନ 
କରେ ! ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାର୍ଦ୍ଧବାଦ ଚେତନାକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କ ଗଛରେ ମାର୍କ୍ରବାଦୀତର୍‌ବର ଯେଭଳି ସୁନ୍ଦର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ତାହାର ପଟାନ୍ତର 
ନାହିଁ। “ମାର୍କ୍ଧ କହିଛନ୍ତି - Nothing is being, Every thing is becoming 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ କେହି ସ୍ଥିର ଗଡିହୀନ ନୁହେଁ? । ।୬। ବସ୍ତୁତଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ୧୯୬୦ 
ପରେ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ରୁଷିଆର ଲେଖକମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ! 
ତଥାପି ସୁରେନ୍ଦ୍ରାଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥାଦର୍ଶ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । ବରଂ ସମସାମୟିକ 
କଥାକାରଗଣ ଶୋଷିତ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷର ବ୍ୟଥା ବେଦନା ଓ କଷଣର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ରୂପରେଖ ଅଙ୍କନ କରି ତା'ପ୍ରତି ଆପଣାର ଦରଦ ପ୍ରକାଶ କରିଅୂ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥସିଂ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ସଦାଶିବ 
ଦାଶ, ପ୍ରସନ ପାଟଶାଣି, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ ପ୍ରମୁଖ। ସୂଚୀତ କଥାକାରମାନେ 
ଅଧ୍କାଂଶତଃ ସର୍ବହରାର ପୁଞ୍ଜଭୂତ ରୋଷ ଏବଂ ତାର ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକଟ 
କରିଛନ୍ତି । ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ “ସ୍ଵପ୍ନଦେଖୁଛି”ର ଚରିତ୍ରଟି ବୁର୍ହୟାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବିହାରୀ 
ମଦଦୋକାନୀକୁ ଆହତ କରିଥ୍‌ଲେ ବି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଟି ଯେତେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସୁଲଭ ନୁହେଁ 
ସେତେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ରୋଶ ସଂଜାତ ଗୁଣ୍ଡାଗିରି ତୁଲ୍ୟ । ତେଣୁ ସେ ଦେଖୁଛି  ୨୩ବର୍ଷର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମଣିଷକୁ ମଣିଷତ୍ଵ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଏ ଆଜି 
ସ୍ବପ୍ନ....ସମୁଦ୍ରର....ନା ହତାଶାର ? (୭) 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ୍ପକାରଗଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଦ୍ଧଲରଥ, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମାନସିଂହ ଓ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ତରୁଣ 
` ଗାନିକମାନେ ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ' ଦଶକରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶିଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । IN 

“ଚ୍ରୀବନର ସଂଦିଗ୍ଧତା ଓ ଉଦଵଉଟ୍ଟତା, ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା, ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, 
ଉଦ୍ଵବେଗ, ବିଛିନ୍ନତା, ସୀମାବକ୍ଷତା ତଥା ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ଭାବର ପ୍ରତିଫଳିତ ତାକୁ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀୟ ସାହିତ୍ଯଭାବେ 
ଗଣିବା ସମୀଚ୍ୟନ ।” ।୮। 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗହ୍ରେ ଏହାର ସ୍ଵାର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ 
ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କିଶୋରୀ ଟରଣ ଦାସ, ମନୋଙ୍ଚ ଦାସ, 
ଅଖୁଳମୋହନ ପଟନାୟକ, ରବି ମଟ୍ଟତାନଯ୍ଜ୍‌ ଚନ୍ଦୁଣେଖର ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମାନରେ 


ସ୍ପିତିଟାତର ମୁରଗ ବିଓଣ୍କମ ( ନୋସୀଜାନa ସରିତ ନି୫ଡି” ଗଳେ ମୂନଟିନ୍ତ ଜୀନନ 


mead La Treen coroners 


~~ ems 


ସଂଗ୍ରାମର ଟିକିନିଖୁ ଓ ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ! 
ମଣିଷ ଆପଣାର ସ୍ଥିତିପାଇଁ ଅଗତ୍ୟା ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୃଷ୍ଣଚୂୃଡ଼ା”, “ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର', ଭାଗାବଶ୍', ଖାଦାନଂ ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚେତନାର ସ୍ଵର ଅନ୍ବେଷିତ ହୋଇପାରେ । 

ମନୋଜ ଦାସ ମୁର୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ବା ଟୁକନ ରାୟ ଜରିଆରେ “ବିହଙ୍ଗ” 
ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ ଅନ୍ନେଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ପିଞ୍ଜରା” ଭିତରୁ ବନ୍ଦୀ ବିହଙ୍ଗ ମାନଙ୍କୁ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ସେ ଅପୂର୍ବ ପୁଲକ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ‘ମୁଠା ମୁଠା ମୁଭ୍ତି ସୀମାହିନ 
ମୁଭ୍ତି ଆକାଶ ବ୍ୟାପି ମୁଚ୍ତି । !୯। 


କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ଘେରାଉ”, ରାତି କୁକୁର”, ‘ଗୋଟିଏ ଲାଇସଂଧ୍ୟା 
‘ତ୍ରୟୋବିଂଶ ମୁତ୍ୟୁଂ ଭଳି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ତିତିବାଦୀ ଚେତନା ସୁଚୀତ୍ର । 


ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିଶର ମହାନ୍ତି ଅଣସର”, ‘ବଣା ବାଟୋଇର ଚମ୍ପ' ଓ 
‘ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର” ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ସ୍ଥିତିବାଦର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର । 


ବଣା ବଟୋଇର ଚମ୍ପୁ ଗଳ୍ପରେ - କେହି ଅନ୍ଯ କାହାରୀ ଜୀବନ ପ୍ରତିଦାୟୀ 
ନୁହେଁ, ମୋର କର୍ରବ୍ୟ ମୋର ଜୀବନ ପ୍ରତି କିମ୍ବା ବହମାନ ଜୀବନ ସେମିତି କାହାରୀ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେନା !” ୧୦୮ 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସମସାମୟିକ ଅନେକ ଗାନ୍ଧିକ ଯଥା ପ୍ରପଫ୍ୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ହରିହର 
ଦାସ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ରତ୍ନାକର 
ଚରନି, ପ୍ରଭୃତି ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି 

ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ସାହିତ୍ଯ ସହ କଳାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଚିତ୍ର, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶବଦ କଳାର ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଓ ପ୍ରଭାବ ଅବାରିତ ବୋଲି ଅତାସ୍ତବବାଦ ବିଶ୍ଵାସକରେ । 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶନ୍ି ଯାଏ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ବଳବରର ଥ୍ଲା। ସଂପ୍ରତି ଏହି ଚେତନା ନିସ୍ପଭ 
ହୋରଥ୍ଲେ ହେଁ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ପ୍ରେମ, ବିଦ୍ରୋହ, ବିସ୍ମୟ, 
କଳ୍ପା, ସ୍ଵାଧୀନତା, ଅଭିଳାଶରର ଉତ୍ତରଣ, ବ୍ଲାକ୍‌ ହ୍ୟମର୍‌ । ଅବଚେତନ ମନର ଭାବନା 
ସ୍ତରର, ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ନୀତିନିୟମ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ପରଂପରା ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀ ଆଚରଣ 
ବିଧ୍‌କୁ ଏମାନେ ଉଲ୍ଲଘଂନ କିରବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣନ୍ତି । ଉଦ୍ଦାଟ ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃରିର 
ପରିପୂର୍ରି ପାଇଁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାନ୍ତି । 


¥ 


ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଏହି ମୁଭ୍ତି ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ପ୍ରତି ଅନୁରଚ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତାଧାରା ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର ନକରି କେହି କେହି ଏହାକୁ ‘ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀୟ 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ବାଦ” ବୋଲି 20h entury Nataralism କହଥଆନ୍ତି ମାତ୍ର ହର୍‌୍ବାର୍ଟ ରି 
ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି - ଉଭୟବାଦ ସମତା ସ୍ଥାନରେ ବିସମତାକୁ 
ପ୍ରଧାନ୍ୟ ବୌଦ୍ଦିକତାର ବିରୋଧ ଓ ମଧ୍ଯବର୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ମୌଳିକତା ହେଉଛି ଏହା ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ବିଜ୍ଞାନାଶ୍ରୟୀ 
ବବ୍ଦିବାଦ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଯୁକ୍ତ ବିଦ୍ରୋହରୁ ଜନ୍ମିତ । ।୧୧। 


ଓଡ଼ିଆ ଯୁଦ୍ରଗଛରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଏହାର 
ସ୍ଵର ବେଶ ଗମ୍ଭୀର । ଉତ୍ତର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ଯୁଦ୍ରଗନ୍ଧକାର ସର୍ବସ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହ, ହରିହର ମିଶ୍ରଚ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶୋକଚନ୍ଦନ, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା 
ଆଧାରିତ କେତେକ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 


ଡଃ ବେହେରାଙ୍କ ‘ବେଦୀ ଓ ସତୀ”' ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମନରେ (ପୁରୁଷ ମନରେ 
ନାରୀପାଇଁ ମଧ୍ଯ) ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଯୌନ ଇଛ୍ଛଥା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶାରୀରିକ -ମାନସିକ 
ପ୍ରବଣତା । ଏହି ପ୍ରବଣତା ନିୟମତଃ କୌଣସି ଚଣଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବାର ହେତୁ 
ନାହିଁ। 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି” ଓ ‘ମନମର ଦୁହାଁଳଗାର” ଗନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ଉଗ୍ରଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ସେହିପରି ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଲୋହିତ ଗନ୍ଥ', ଅଶୋକ କୁମାର ଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ପୁନର୍ଚଟନ୍ଧ ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ, ସଫଳବାଦ । 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନସ୍ତରତ୍ଧ ଆଧାରିକ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ 
କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା କଥାକାରଗଣ ହେଲେ ମନୋଜ ଦାସ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରର ଓ ବୀଣାପାଣି 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ । 


ମନୋଜ ଦାସ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର, ଶେଷବସନ୍ତର ଚିଠି, ଧୂମାଭଦିଗନ୍ତ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଦାନବ, ଦୂର ନିର୍ଜନ ସ୍ଵର, ସୀତା ପାଇଁ ବର, ଯାଯାବର ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ, ଗନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଶିଶୁ କିଶୋର ଚରିତ୍ର ଓ ମନସ୍ତର୍ସକୁ ନେଇ ଚମକ୍ରାର ଗନ୍ପ ଲେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଭାବାଶ୍ରୟୀ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କ ସହିତ ତାହାର ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ତାହା ତୁଚ୍ଛା ଶିଶୁ 
ମନୋରଞ୍ଜକ ନୁ କିମ୍ବା କଳ୍ପନା - ଅତି କଳ୍ପନା ଆଶ୍ରିତ କି ନୀତି ଉପଦେଶ ଗଭିତଂ- 
ନୁହେଁ, ତା'ର ଆବେଦନ ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କ ପରିମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! 


P OD OOO OOOO OOOO OOOO OOOO OO 


ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଣୁ” ଗଳ୍ପରେ ଶାରୀରିକ ବିକଳାଙ୍ଗତା ଯୋଗୁ 
ଶିଶୁଠାରେ କ୍ରମ ବର୍ଦିତ ନ୍ୟୁନ ମନୋଭାବ ପ୍ରସଂଗ ଓ ତାର ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ମୂଳ” ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମାନସିକ ହତାଶା ଓ ତଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଙ୍ଗୀଭୂତ । 


କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ନାଲି ଗୁଲୁଗୁଲୁ ସାଧବବୋହୂ, କାଠଗୋଡ଼ା 
ଚଳନ୍ତାଗାଡ଼ି, ଭଙ୍ଗାଖେଳନା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗନ୍ପରେ ଶିଶୁ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ସର ବିଚିତ୍ର 
ରୁପଧର୍ମ ପ୍ରକାଶିତ । 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ମିଶିର “ସଭ୍ୟତା ଶିକ୍ଷା, ମିମିର ସାହିତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ମିମିର 
ଭୂଗୋଳଶିକ୍ଷା ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ମିମି ନାମକ ବାଳିକାଟି ତା ବାପାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଭ୍ଯ ଓ 
ପାଠୁଆ ହେବାକୁ ` ଯାଇ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଚାପ ସହ୍ୟ କରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସେ 
ମୂଳ ପ୍ରସଂଗରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଅକସ୍ମାତ ଆଉ କିଛି ଅନାକାଦ୍‌ କ୍ଷିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବସେ କିମ୍ବା 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କଥା କହିଦିଏ । 


କିଶୋରୀ ମନସ୍ତଚ୍ଵ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଗଳ୍ଥଗୁଡ଼ିକ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! “ବିଲେଇ”, ‘ଫଗୁଣ ସକାଳ”, ‘ସଧ୍ୟାର କାକଳୀ”, ‘ପ୍ଲାବନ”?, ଓଲଟା 
ଢେଉ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ କିଶୋରୀ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ୃନ୍ଦ୍ର ସଂକଟ, ଶଂକା ଓ 
ଯୌନାବେଗର ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷିତ । 


ଉତ୍ତର ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସ ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରଦ୍ଧଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପନୀ 
ମହାନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, କହ୍ମେଇଲାଇ ଦାସ, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ପ୍ରମୁଖ କଥାକାର ଯୁବ 
ମନସ୍ତଚବ୍ଵ୍‌ ଆଧାରିତ ସଫଳ ଗନଳ୍ପକାର ଭାବେ ବିବେଚ୍ୟ । 


ଆଧଯାମ୍ବିକତା ଏକ ପ୍ରାପ୍ତି ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏହା 
ନିରନ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଚେତନାରେ ଏହି ଉଚ୍ଚତର 
ଭାବାବେଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ ତାହାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଚେତନାକୁ ଏକ ବିଜ୍ଞାନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ଏହା ଜାଗତିକ ଜୀବନର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଆଲୋକ ଓ ସତ୍ୟ ଦିଗରେ 
ମାନବର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଗିକ ଅନ୍ନେଷାକୁ ଏହା ପ୍ରକଟ କରେ। 


ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଆଧ୍ଯାତ୍ମକା ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୂଷଚିରୁ 
କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ ଅଗ୍ର ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ॥ ତାଙ୍କ ସହିତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିମେୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


ମନୋଜ ଦାସ ଗାଳ୍ିକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପାହାଚରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାକୁ ହିଁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅନନ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


“ବିହଙ୍ଗ ଗଳ୍ପରେ ଟୁକ୍ରନରାୟ କ୍ଷୟିଷ୍ଠ ସାମନ୍ତବାଦର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ତାଙ୍କଠାରେ . ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ଅଭୀପ୍‌ସୀ ଓ ଉପଭୋଗ ସକଳ ବହୁକାଳରୁ ପରିତ୍ଯକ୍ତ । 
ଜାଗତିକତାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ମହନୀୟତା ଯାହା ପାଇବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକତା ହୁଏ 
ମୁଖ୍ତିର । ଏହି ମୁକ୍ତି କେବଳ ପଳାୟନ ନୁହେଁ, ଏହା ବନ୍ଧନହୀନତାକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରେ । 


“ରକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ସରଳ କିଶୋରୀର ତତୋଧ୍‌କ ସରଳ 
ଆଚରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ ଓ 
ଅବସର ଥୁବା ପ୍ରମାଣ କରେ ! ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍ଠପଟ ଅଧ୍କାରବୋଧ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ ଅପରିପକ୍ସତା ନୁହେଁ । ତୀବ୍ର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । 


ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦର ମହତ୍ସ ଉପଲବ୍ତି କରିବା ପାଇଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସମାଜିକ ବିଫଜତାର ବୈରାଗ୍ୟରେ ନୁହେଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଲଘଟଣାର ପ୍ରଭାବ କିମ୍ବା 
ସେ ଦିଗରେ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଜରିଆରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଅନଛଧରାତ୍ରିର ସୁର୍ଯ୍ୟ ଗଳ୍ପଟିର ମୃତ୍ୟୁଞୟ ଚରିତ୍ରଟି ଆତ୍ମଉପଲବ୍‌ଧ୍ରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ କିଭଳି ମୂର୍ଗ ହୋଇଛି ତାହା “ଏ ଚେତନାରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ଏକାକାର, ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର ଏକାକାର, ଅସ୍ତି ନାସ୍ତି ଏକାକାର । ଏଠି ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି- 
ମାତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧରି ପହଁରି ଚାଲିଛି ତାଙ୍କରି ଏକ ଜାଗ୍ରତ ଚେତନା ଯେ କିଛି ଧରେ 
ନାହିଁ-କିଛି ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ପୁଣି ସବୁଧରେ-ଓ ସବୁଛାଡ଼େ ।”? ।୧୨। 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କଥାକାରମାନେ ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ଯେତେଯେତେ 
ଭାବାନୁଭବର କଥା ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପଚରେ ଲେଖ୍‌ ଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଆଧ୍ଯାତମ୍ମପଟେତନା 
ସମ୍ବଳିତ ଏକମାତ୍ର ଗଛ୍ପଥ ଲେଖ୍‌ ନଥ୍‌ବା କଥାକାର ଆଦୌ ନାହାନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆଟଙ୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। କାରଣ ଏହି ଦିଗରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା ଏତେ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ଦ୍ରୁତ ଭାବରେ ଭିନ୍ନରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତାହା ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ । ଗନ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଥଳ ଧାରଣା ମାତ୍ର ଦିଆ 
ଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଳ୍ପର ଆକାରପ୍ରକାର, ଉପସ୍ଥାପନା, ଉପସଂହାର ଓ - 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ଆକାର ପ୍ରକାର : 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସବୁବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ର“ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ । ବସ୍ତୁତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ସହିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
ପ୍ରକୃତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଏପରିକି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ଏହାର ଆକାର ପ୍ରକାର 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦିଆ ଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ କୌଣସିଠାରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ସମୟହୀନତା ଭୋଗୁଥ୍‌ବା 
ମଧ୍ଯବିଭ୍ତ ମଣିଷର ପଠନ ପିପାସା ପରିତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା । 


ବସ୍ତୁତଃ ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଦୁଇମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ ! ୧- ସକ୍ଷିପ୍ପ ଗଳ୍ପ ୨- ଦୀର୍ଘଗଳ୍ପ 


ବକ୍ତବ୍ୟର ଏକ ମୁଖୀନତା ଓ ଉପାୟର ଏକ ମୁଖୀନତାକୁ ନେଇ (Singliness 
of aim and singleness of effect... (Hudson) କଯୁଦ୍ଵଗନ୍ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଗଳ୍ପର ବ୍ୟାକରଣକାର ମାନେ ଟାଣିଛନ୍ତି ଖୁବ ସମ୍ଭବତଃ ତାହିଁ ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଳ ରଚନାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି ତହିଁରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା "ମିନି ଓ 
'ଆଭାସ” ଗଳ । ଏହି ଧାରା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ, ରତ୍ବାକର ଚଇନି, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ସଦାସିବ ଦାସ, ରଣଧୀର ଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 


ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ, ସଦାଶିବ ଦାସ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଏବଂ ରତ୍ନାକର ଚଇନି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଢ ରବିପଟ୍ଟନାୟକ, ` ନିମାଇଁ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ମଣିଷର ଚୈତିକ ଭାବାନୁଭବକୁ ଭିରିକରି ମିନି” ଆଭାସ” ଗନ୍ପ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଉପରୋକ୍ତ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ପରଯ୍ୟଯାପ୍ତ 
ନହେଲେହେଁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗାଳିକ ଏହି ଧାରାକୁ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ବି 
ମହତଦାନ ଅବଶ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅଭିପ୍ରେତ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଏକମୁଖୀ ଆଇ ଚରିତ୍ରର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଟି ରଚିତ ହୁଏ 
ବସ୍ତୁତଃ ତାହାହିଁ ହୁଏ ଦୀର୍ଘଗନ୍ପ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ଦୀର୍ଘଗନ୍' ଭଳି ଏକ ଉପବିଭାଗ 


ନଥ୍ବାରୁ ହୁଏତ କେତେକ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସିକା, ‘ଉପନ୍ଯାସୋପମ” “ବଡ଼ଗନ୍ଥ” 
ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସୂଚନା ନଦେଇ ବୃହତକାୟ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଦୀର୍ଘଗନ୍ଥ ପରଂପରାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ମାହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ମନୋଜ ଦାସ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଗାନ୍ଧିକମାନେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନେଇଥାଆନ୍ତି 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ବଘେଇ” ମନୋଜଙ୍କ ‘ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ', ‘ଆବୁପୁରୁଷ” ଇତ୍ୟାଦି 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ‘ ଅନ୍ୟରୂପରୂପାନ୍ତରର ଓ ‘ଆକାଶ ପାତାଳ” ଏବଂ ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଆଲବମ୍‌ରେ କୋତୋଟି ମୁହଁ, ଖୋର୍ବା ରୁଙ୍ଗିପିନ୍ଧା ଲୋକର ଠିକଣା” ଓ 
‘ଆହତ ଅର୍ବୁନ ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ଧ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟୟଦୁକ୍ତ ! 
ଉପସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ : 


ବିବେକ ଓ ଗ୍ରାହକ ମାନଙ୍କର ରସସ୍ବାଦନ ହିଁ ଯୁଗେଯୁଗେ କଳାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦିଏ । 
ବିଦ୍ଗଧମାନଙ୍କର ରସାସ୍ବାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନେଇଆାଏ କଳାର 
ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି । ଉଚ୍ଚମାନର କଳାଧର୍ମ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଛ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା ବା ପରିବେଶ 
ରୀତି ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହାହିଁ ଗନ୍ତକୁ ଆଗକୁ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ପାଠକକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରେ । 

ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର । 


(କ) ଦୀର୍ଘ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘକାଳ ବାଂଧୁରଖ୍ବା 
(ଖ) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅନୁଚ୍ଛେଦ କିମ୍ଭା ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ପାଠକର ମାନସିକତାର 
ଉଦ୍ଵବୋଧନ 
(ଗ) ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
(ଘ) ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା 
(ଡ) ପରିଣତିରୁ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଯାଏ ଓଲଟଗତି । 
(କ) ଦୀଘ ଅନୁଚ୍ଛେଦ : 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କଥାକାରଗଣ ଗନ୍କଳା ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବାକୁ ଯାର 
ବହୁବିଧ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟରେ ଅଲୋଚନା ରୀତିଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଥଲେ | 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ବିଶ୍ଵାସ”, ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ମାଟିର ତାଜ୍‌’, ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପିଠି, “ଅଦିନ ବଉଳ” ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଜୀବିକା ଓ ଜୀବନ, 
“ମହାଯୁଦ୍ଧ, ମିମିର ଭୂଗୋଳ ଶିକ୍ଷା, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିଦୂଷକର ନିବେଦନ, କୃଷ୍ଣ 


ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଂନଗର ବଧୂ', ପୋଷ୍ଟର”, ମୁଖା” ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ 
‘ଉଇଲିୟମବେଣ୍ଟିକ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ଛାପା ଅକ୍ଷରରେ ଦୁଇପୃଷ୍ଠା ନ୍ୟୁନତଃ ଏକ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପି 
ଅନୁଛେଦ ସମ୍ବଳିତ । ଉପରୋକ୍ତ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିତାର କଲେ ଯେଉଁ 
ସତ୍ୟଟି ସ୍ପଷ୍ଟହୁଏ ତାହାହେଲା ଏହିରୀତିର ଗଳ୍ପ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଠକକୁ ଏକାବେଳକେ 
ଅଧ୍କ କଥା କହୁଥ୍ବାରୁ ପାଠକ ତହିଁରୁ ନିବୃତ ହେବାପାଇଁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୁଏ । 


(ଖ) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅନୁଚ୍ଛେଦ : 


ଏହାକୁ ଆକସ୍ମିକ ଆରମ୍ଭ ବିଶିଷ୍ଟ ରୀତି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ 
ଅନୁଛ୍ଛେଦଟି ଯତଵପରୋନାସ୍ତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ, କୌତୁହଳ-ଚିଜ୍ଞାସା କିମ୍ବା ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଷିକ୍ଷମ 
ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସତରନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼', 
ପତକାଉତ୍ତୋଳନ”, ନୟନପୁର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌”, ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି, କିଶୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶେଷଖବର”, ରାୟ 
ସିଂର ଡାଇରୀ', ‘ଯାଆଁଳା ଘାଇର କୂର୍ମ” ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଉଦାହରଣ । ଞ୍ଚାନାନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ 
 ଯଥାଲାଭ”, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ “ଦୁଇଜଣ ତ୍ଯାଗୀଙ୍କ ଉପୀଖ୍ୟଯାନ', ଢ଼ାଲରୂପେଣ, 
ଅଖ୍ଜମୋହନଙ୍କ ମମିର କ୍ରନ୍ଦନନ କେତୋଟି ମୁହୂର୍ଘ ଓ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ ଓ 
ଉପବନ, ନଗର ବଧୂ ରବିପଙଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୋଣାର୍କ, ପରକୀୟା, କଲମ ପ୍ରଭୂତି ଗଳ୍ପରେ 
ଉପୋଦ୍‌ଘାତ : ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ସର୍ବାଧ୍କ ପନ୍ଦର ଶବୃଦରୁ ନ୍ୟୁନତ ଏକମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଟେ । 
(ଗ) ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ : 

ଏହି ରୀତିରେ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ଦୀର୍ଘ ହେଉ ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଉ 
ଅନୁଛେଦଟି କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ କଥାକାର ଚରିତ୍ର ଓ 


ପରିବେଶ ଏପରିକି ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଦୌ ସୂଚନା ନଦେଇ ହଠାତ୍ଵ କୌଣସି ଏକ 
ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ଏହିପରି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ ସତ, କିନ୍ତୁ କଳାଶିନ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | 


ଏହି ଧାରାରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର କଲାକିଏ” 
‘ଜାତିର ଧକ୍କାଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚିଛି ପ୍ରଭୃତି ଗଛ୍ପ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିଛି ¦ 
ପରେପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧ କର, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅନେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ରୀତିର ଅନୁସରଣ ଅବାରିତ । ଏହି ଧାରାର ଏକ ଚମ୍ଚଜ୍କାର ଗନ୍ଥ ଭାବେ 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମତାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଅନ୍ନେଷଣ”ର ଏକ ସଂଳାମ୍ତକୁ ନିଆସାଲଗାଳେ. 


“ଅବନ୍ତୀ ରାଜକୁମାର ! 

ଅବନ୍ତୀ ? 

ଆଞ୍ଞା ହିଁ ! ଅବନ୍ତୀ 

ସ୍ଵୟଂବର କେବେ ? 

ଫାଲଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା । ( ୧୩) 
(ଘ) ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା : 


ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ନୁହେଁ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତି ପାଠକର 
ମାନସିକତା ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ କଥାକାର ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ ¦ 
ଏହା ଫଳରେ ପାଠକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନତୁବା ଗନ୍ପ ଘଟଣାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିଶରକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥ୍‌୍ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗନ୍ଟି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ରୀତି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କଥାକାରଙ୍କ ଏକାଧ୍ଜ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଗଳ୍ପ ଜୀବନର ଖଭ୍ତାଂଶକୁ 
ରୂପ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ କେବଳ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଘଟଣାର ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ ପାଠକର ପୂର୍ବଯୋଜିତ 
ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷାକରିପାରେ । ଏହା ଏତେ ବିବିଧ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ କଥାକାର ଓ କଥାଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଶୃଗାଳ” କିମ୍ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଜହ୍ନିଲଟା” ଗଳ୍ପ/କୁ ଉଦାହରଣ 
ନିଆଯାଇ ପାରେ । “ଜହ୍ମିଲଟା' ଗଳ୍ପରେ, କଣ୍ଢେଇକୋଳି, ଭୂଇଁବରକୋଳି, ନାଗଅଇରୀ 
ଆଉ ଅରଖବ୍ରଦାରେ ନେସାନେସି ସେଇ ଅରମାଖଣ୍ଡକ ଡ଼େଇଁଗଲେ, ଡାକେ ଛଡ଼ାରେ 
ସିଵ୍େଶ୍ଵର ହାଟ... ଗୋଡ଼ିବାଣପୁର ଗୀ ମୁଣ୍ଡରେ । ।୧୪। 


(ଡ) ପରିଣତିରୁ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଯାଏ ଓଲଟ ଗତି : 


ଏହି ରୀତିରେ ଗନ୍ତର କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପରିଣତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦିଆଯାଇ ଥାଏ । ଏଭଳି ରୀତିରେ ପାଠକ ପରିଣତି ପ୍ରତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଆଉ ବା ନଥାଉ 
ପରିଣତିର କାରଣ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଗନ୍ଧ ପାଠରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଏ । ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା 
ଓ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ରୀତିରେ ଏହି ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଅଖ୍ଳମୋହନଙ୍କ ଡିମିରି ଦ୍ୁଲ”, ‘ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ”, ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ “ଶୃଗାଳ”, “ବିଲେଇ”, ଲାଜକୁଳିଲତା”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିତ୍ୟ 
ବର୍ଭମାନକାନ”, ‘ସୀମାରେଖା', ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସିବେ”, ‘ମହାଶ୍ରଶାନଂ 


ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ। ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକ କିମ୍ଭା ନାୟକ ଅଥବା ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାରେ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟି ବର୍ଣ୍ଣିତ କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଧାରା ପ୍ରାୟ 
ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲେଖକମାନେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଅତୀତକୁ ରୂପାୟନ କରି ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ଥାଆ୍ତି 


ଉପସଂହାର : 


ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ ନିର୍ଭର କରେ ଏହାର ଉପସଂହାର ତଥା ପରିଣତି ଉପରେ । 
ପରିଣତିରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠା, ଜିଜ୍ଞାସା ଓ କୌତୁହଳ ରହିଲେ ପାଠକଠାରେ ଯେଉଁ ମଧୁର ବ୍ୟଥା 
ସଂକ୍ରମିତ ହୁଏ ତାହାହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶିଳ୍ପକଳା ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥାଏ । 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବବର୍ଷାଯାପନଂ କବିତାରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ଉକ୍ତିଟି 
କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଜ୍ତର ମହତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ- ଅନ୍ତରେ ଅଡ଼ୃପ୍ତିରବେ /ସାଂଗକରି ମନେ 
ହବେ /ଶେଷହଏ ହଇଲନା ଶେଷ ।” 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଜାତକ “ରେବତୀ” ଠାରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଏହି ଗୁଣଧର୍ମ ସଫଳ 
ଭାବେ ସୁରକ୍ଷିତ । 


ଉପସ୍ଥାପନା ପରି ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ବିବିଧରୀତିରେ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା (୧) 
ଆକସ୍ମିକ ପରିଣତି ( ୨) ଅନାକାଦ୍‌କ୍ଷିତ ପରିଣତି (୩) ଜିଜ୍ଞାସା ବା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀଯୁକ୍ତ 
( ୪) ଚରିତ୍ରର ଉପଲବ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇତ୍ଯାଦି । 

ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୁଣି ଲେଖକଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା ତଥା ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତତ୍ଵ ସହିତ ଆହୁରି 
ଅନେକ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 
ଭାଷା : 


ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣରେ ଭାଷା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ । 
କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଭାଷିକ କଳା । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ .ଭଭାଷା ହୋଇଥାଏ, 
ମାର୍ଜିତ, ଉପମା-ଚିତ୍ରକନ ଶୋଭିତ, ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଝଏବଂ ଗଭୀର ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ | 

ଭାଷା କେବଳ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଭାଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଭାଷା 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ହୁଏ । ଯେପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଇତର ଭାଷାରେ ‘ତୁ, ସେ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅବହେଳା ଯୁକ୍ତ ସମ୍ବୋଧନ ଗୌଣ ଏବଂ ଇତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୁଏ ସେହିଭଳି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସମ୍ମାନସୂଚକ ସମ୍ବୋଧନ ଓ କ୍ରିୟାପୂଦ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୁଏ । ତେବେ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶରେ ହିଁ ଭାଷାର ଭୂମିକା ଓ ତା'ର ଶଚ୍ତିମରା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ ଏକ ସଂସ୍କାର 
ଆସିଥ୍‌ଲା ଓ ତାହା ବାକ୍୍‌ରୀତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାତ୍ରମୁଖୀ 
ହେବାଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗନ୍ପରେ ଲୋକଭାଷା, ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଗଛରେ ଅର୍ନ୍ତମନର ଖଣ୍ଡ ସଂଳାପ ଏବଂ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଗନ୍ପରେ ସଂସ୍କାର ମୁକ୍ତ 
ସଂକୋଚହୀନ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ପରବର୍ର। କାଳରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
କରିନାହିଁ, ତାହା ସହିତ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ଥ ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ ମଧ୍ଯ କରିଛି । : 

ପାତ୍ରମୁଖୀ ତଥା ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଭାଷାରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“‘ବଘେଇ”, ରବିପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘କଲମ', ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ‘ମହାପୁରୁଷ ବାଗ” 
ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଚରିତ୍ର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଦାପ୍ରରିକ 
ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ତାହାକୁ ନିଖୁଣ 
ଭାବେ ପ୍ରକଟ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ, ତାହା ଭାଷାରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । 


ବର୍ଣ୍ଣନାଶ୍ରୟୀ ଭାଷାରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ ମନୋଜ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା” ଗଳ୍ପରେ ସମୁଦ୍ରମାଳା କୋଳରୁ ଚାହୁଁ ଚାହଁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆକାଶ ଛାତିକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲେ । ଏତେବେଳର ପ୍ରଭାତୀ ଆକାଶ ବଡ଼ ନରମ, 
ସ୍ଵେହି। × × × × ଏବଂ ଏତିକି ବେଳେ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଢ଼ୋଇ ଉପରେ ଡବାତବ୍‌ 
କଷିଦେଇ ନାଗରା ବାଲା ବସ୍ତି ଟପି, ପାହାଡ଼ ଭଳି ଉଚ୍ଚ ବାଲି ଢିପ ଭିତରର ରାସ୍ତାରେ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାନିର୍ବାଣ? ଗନ୍ରରେ “ନବବସନ୍ତ ସେଦିନ, 


ରକ୍ତ ପୁଷ୍ପ ଓ ପଲ୍ଲବରେ ଶାଳ ବୀଥ୍‌କା ଶାଖାରେ ମଦନୋତ୍ସବର ଏକ ବିଚିତ୍ରିତ, ବଣ୍ଠାଢ଼୍ୟ 
ସମାରୋହ ରଚନା କରିଯାଇଥୁଲା ।” 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତି ଦ୍ଵୟରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିକରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଯୋଗୁ ସରଳ, ସହଜ ଶବ୍ଦରେ ସଂଯୋଜନା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟିରେ ଏତିହାସିକ ପଟଦଭୁମିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ 
ନିୟାଯାଇଛି । 
ଅର୍ନ୍ତଧମନର ଭାଷା ଓ ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ଭାଷା : 

ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଚିନ୍ତନର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ନ୍ତମନର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଲହରାୟିତ 
ପରସ୍ପର ଆପାତ ଅସଂପୃକ୍ତ ଭାଷୀ ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ୍ଵ ଭାଷାଠାରୁ 
ପୃଥକ । 


ହୋଇଯାଉ, ହୋଇଯାଉ, ଯାହାହେବାର ହୋଇଯାଉ । ରାତି ନପାନହୁଣ୍ଣ ଶେଷ 
ଫରସଲା ହୋଇଯାଉ । ମରନ୍ତୁ ସେମାନେ, କନସାଲ, ମରନ୍ତୁ ନକସାଲଲ, ମୁଁ କେଉଁଥ୍‌ରେ 
ନାହିଁ । କିଏ କବାଟ ଖଟ ଖଟ କରୁଛି ? ଯିଏ ଆସିବ ଆସୁ ପୋଲିସ ଜାଣିବ ଯେ ମୁଁ 
କାହାର କିଛି ନୁହେଁ । ଏ କ'ଣ ? ଆମ କାଛରେ ଗୁଳି ବାଜିଲା ନା କ'ଣ ? (୧୫) 
ଏବଂ “ତେବେ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରଗରେ ତମେ ଛାତିର ଆଇନାରେ କାହିଁକି ପ୍ରତିଛବି 
ଖୋଚିବୁଲ ? ଛାତିର ଆଇନା-ଆହା, ଛାତିର ଆଇନା-କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ଛାତିର 
ଆଇନାରେ ଖୋଜିବୁଲ ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷର ଛାୟା; ଅସଂଖ୍ଯ ମଣିଷର, ମଣିଷର 
ଅସଂଖ୍ୟ, ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷର ଛାୟାରେ ସ୍ଵର୍ଗଂସୁଖ ? ( ୧୬) 


ଉପର ଉଦ୍ତିଦ୍ଵୟରୁ ପ୍ରଥମରେ ଏକ ଦଙ୍ଗାଭୀତ ଦୁର୍ବଳ ମଣିଷର 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଏକ ତରୁଣର ଚେତନା ପ୍ରବାହୀ ଚିନ୍ତା କ୍ରିୟା କର୍ମର 
ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ବେଳେ ବେଳେ ଭାବନା ଓ ବଢ୍ତବ୍ଯକୁ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ କରି 
ତାର ଭାଷାକୁ ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ : 


ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ରସରେ ଶବ୍ଦ ପଦର ବିକୃତି କରିବାର ଅଧ୍‌କାର ଥୁବାରୁ 
ଲେଖକ ଭାଷାରେ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଆନ୍ତି। ଏଥୁରେ ସମୋଚାରିତ 
ବିପରୀତାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୃତ୍ରିମ ଭିନ୍ନତରାଷୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ସର୍ବୋପରି ଅପ୍ରଚଳିତ ଇତର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଅବାରିତ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ସ୍ଵାଧୀନତୋରର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ବିବର୍ରନରେ ହାସ୍ଯ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ରଚନାରେ ରହିଛି ଅଭୂତପୂର୍ବ ଯୋଗଦାନ । ଫତୁରାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହ, ସୁନୀଲ ମିଶ୍ର ଚଉଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ଉଦୟନାଥ ଷଢ଼ଙ୍ଗୀ, ବସନ୍ତ କୁମାର 
ଶତପଥୀ, କୁଳମଣି ମହାପାତ୍ର, ନିଖ୍ଳାନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କଥାକାର ଏହି 
ଧାରାରେ ଗଛ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିବର୍ରନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ମୋଟଉପରେ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆତମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ପକ୍ଷର ସମୃଵି 
ଘଟିଛି ଓ ଏହାର ରୂପ ରସ ତଥା ଶ୍ରେୟ ଓ ପ୍ରେୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି । 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ : 

୧. ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି, ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଓ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି । ଆମ କଥାସାହିତ୍ୟର କଥା ଓ ରମ୍ଯରଚନା, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍ଵଷ୍ଟୋର, କଟକ-୧୯। ୫, ପୃ-୬୭ 

୨. ସାମଲ, ବୈଷ୍ଠବଚରଣ, ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସଷ୍ଟାମାନସ ବୁକ୍ଵସ ଆଣ୍ଡ ବକ୍ସ, କଟକ 
ପୃଂପ 


୧୦, 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 
୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 
୧୮. 


ନାନ୍ଦିମୁଖ, ରଥ, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର, ବାସ୍ତବବାଦ, ନିଜସ୍ବ ଭବାନୀଗଞ୍ଜ, ଯାଜପୁର 
୧୯୭୩ ପୃ-କ।| 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି, ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ, ପୃ- ୧୬୦ 


ଶତପଥୀ, ବିଜୟ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀଧାରା', 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀଧାରା-ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର ୧୯୯୫ ପୂ-୪୫୦ 


ରୁଟୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ, ଆଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ପୃ- ୨୧୭ 

ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି, ସଦାଶିବ ଦାଶ, ଅର୍ଣ୍ଣବ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୧ ପୃ ୨୪ 
ମହାନ୍ତି, ଶରତ କୁମାର, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ମର୍ମକଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୭, 
ପୃ-୪୪୩ 

ଦାସ, ମନୋଜ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, 
ବିନୋଦବିହାରୀ ୫ମ ସଂ-୧୯୯୧ ପୃ-୧୮ 


ବଣା ବଟୋଇର ଚଂପୃଟ ରବିପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନ୍ଧଗଳିର ଅଂଧକାର, କଳିଙ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶନ ୨ୟ-୧୯୯୫ ପୂ-୪୬ ଓ ୪୦ 


ପରିଡ଼ା, ପ୍ରକାଶ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ( ୧୯୬୦- 
୮୦) ଇସ୍ତାହାର, ୪୩-୪୪ ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ-୧୮୩ 

ଅଂଧରାତ୍ରିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ‘ଅଂଧରାତ୍ରିର ସୂର୍ଯ୍ୟ : କଟକ 
ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର ୧୯୭୧, ପୃ-୧୫୨ 

ଗଳ୍ପଶ୍ରୀଁଠ ସଂପାଦନା ରବିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର - ‘ଅନ୍ନେଷଣ” ପୃଷ୍ଠା ୧୧୭ 


ଜହ୍ମିଲଟା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କାହାଣୀ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ସଂଂ-ନିମାଇଁ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପୃ-୯୮ I 


“ରାତିର କୁକୁର”, କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, ଠାକୁର ଘର, କଟକ 
ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ଷ୍ଟୋର, ୧୯୭୫ ପୃ-୧୨ 

‘ଆହତ ଅର୍ଜୁନଂ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଏକାକୀ ଅଶ୍ମାରୋହୀ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ୧୯୭୯ 
ପୃ-୪୭ 

କଥାତତ୍ତ୍ଂକଥାରୂପ ( ୧୯୯୬) ଡଃ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 

ନବଚେତନାର ଗନ୍ଧ : ଡଃ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ୧୯୯୯, ବୁକ୍୍‌ସ ଆଣ୍ଡ୍‌ 
ବରକ୍ଵସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି 
ଶାନ୍ତିଲତା ବେହେରା 


ମଣିଷର ଜୀବନ ହେଉଛି ଅସରନ୍ତି ଗଳ୍ପର ଭଣ୍ଡାର ଏବଂ ଗଳ୍ପ କଥନ ହେଉଛି 
ମାନବର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ଗଳ୍ପର ହୋଇଛି ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ଉତ୍ତରଣ ! ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ମାନବଜ୍ୀବନର ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାବଳୀର ରସସିକ୍ତ ରୂପାୟନ । 
ବାସ୍ତବରେ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ତ ହେଉଛି ମାନବ ଜୀବନର ଖଭ୍ଡାଂଶର ବାଣୀରୂପ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଆସିଛି ଲୋକଗନ୍ଥ ଏବଂ ପରେ ପରେ ବିକାଶ ଲଭିଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । 


କଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପକଳା ! ଆଧୁନିକ କାଳର 
ଏକ ଶିଳ୍ପସମ୍ମତ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ । ଏହା ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ସୃଷ୍ଟି । ଏଇମାତ୍ର ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହାର ଉପରି; ଏହା ହେଉଛି ରସଘନ ନିବିଡ଼ ମୁହୁର୍ଭର କଳାତ୍ମକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ! ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ରହିଛି ଦୀପ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ନଥାଏ; କିନ୍ତୁ ରହିଥାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍କଣ୍ଡା । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସିନ୍ଧୁକୁ ଧରି ରଖ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା, ଆବେଗ ପ୍ରବଣ 
ଅବସ୍ଥା ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ମୂଳକଥା । 

ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ 
କାବ୍ୟର ରସଘନତା, କବିତାର ଗୀତିମୟତା, ନାଟକର ନାଟକୀୟତା, ଉପନ୍ଯାସର 
କାହାଣୀ ଧର୍ମିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ମନ୍ମୟତା ଏହି ମିଶ୍ର ସ୍ଵାଦ ହିଁ ପାଠକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ । 
କଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ସନ୍ଧାନ କରିପାରେ ମଣିଷର ସୁଖ-ସୁଃଖ, ହସ- 
କାନ୍ଦ ଉତଵଥାନ-ପତନ ଇତ୍ୟାଦିର ସଫଳ ରୂପାୟନ | 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଜନକ ଏଡ଼୍‌ଗାର 
ଆଇାନ ପୋ (Edgar Allan Poe) ପ୍ରଥମେ କହିଥ୍‌ଲେ - "A Short Story is a. 
prose narrative requiring from half an hour to one or two hours in its 
perusal.” ଅର୍ଥାତ ଅଧରଣ୍ଟାରୁ ଘଣ୍ଟାଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ପଡ଼ି ଶେଷ କରି 
ହେଉଥ୍‌ବା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ କାହାଣୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ପଦବାଚ୍ୟ ¦ 


H.G. Wells ଇଁ ଭାଷାରେ - "The Jolly art of making something 
very bright and moving it may be horrible or pathetic or funny or 


profoundly illuminating having only this essential, that is should take 
fifteen to fifty minutes to read aloud." ଅର୍ଥାତ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏପରି ଏକ 


ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ କଳା, ଯାହା କୌଣସି ଏକ ବସ୍ତୁକୁ ଉତ୍କଳ କରେ ଏବଂ ଗତିଶୀଳ ମଧ୍ଯ 
କରେ | ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଘଟଣା ଭୟାନକ କିମ୍ବା କରୁଣ ହୋଇପାରେ, ଯାହାକୁ ପନ୍ଦର 
ମିନିଟ୍‌ରୁ ପଚାଶ ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ପଢ଼ାଯାଇପାରେ । 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଏକ ତୀର ଭଳି ଯେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟୁତ ଗତିରେ 
ଛୁଟିଯାଇ ଏକ ଭାବ ପରିଣାମକୁ ପାଠକର ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ନିବଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ଅନ୍ୟଜଣେ 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ, “କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ହେଉଛି ଏକ ଲଘୁପକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତି। ତା'ର 
ପ୍ରତିପଦକ୍ଷେପରେ ଦୃଢ଼ ଲୟରେ ଛନ୍ଦ, ସେ ଭାର ମୁକ୍ତ ସେ ଲଘୁପକ୍ଷ ନେଇ ଫୁଲରୁ 
ମହୁଗୁଡ଼ିକୁ ଶୋଷି ନେବା ପାଇଁ ଯେତିକି ସମୟ ପ୍ରୟୋଜନ ସେହି ସମୟରେ ଛୋଟ 
ଗନ୍ଧ ନିବଦ୍ଧ ।” 

ଏନ୍‌ ସାଇକ୍ଲୋପିଡ଼ିଆ ବ୍ରିଟାନିକାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଥାଏ ବଢ୍ତବ୍ଯର ସଙ୍କୋଚନ ଓ ପ୍ରଭାବର ତୀବ୍ରତା । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ ସମଚତୁଷ୍ଠକୋଣର ଠିକ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ । ସେହି 
ସମଷ୍ୋଣର ଚାରୋଟି ବାହୁ, ଯଥା- - (କ) ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧ (ଖ) ଗୀତିକବିତା 
(ଗ) ଗଦ୍ୟ ନାଟକ (ଘ) ସ୍ଥାନୀୟ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ । 


କ୍ଷୃଦ୍ରଗନ୍ତ ଧର୍ମ ହେଉଛି ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ବଢ଼ାଇ 
ଦେଲେ ଯେପରି ତାହା ଉପନ୍ଯାସ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଉପନ୍ଯାସକୁ କମାଇଦେଲେ 
ତାହା କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ତ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଆରମ୍ଭରେ 
ଆକସ୍ମିକତା ଏବଂ ପରିଣତିରେ ଅନ୍ତଃହୀନ ଜିଜ୍ଞାସା ଥାଏ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଦୁର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ଧନା । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସ ଭଳି ପାଠକ ଏହାର 
ସମାପ୍ରିରେ ଆତ୍ମତୃପ୍ତି ଆଶା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ନୁହେଁ; ଏହା ରଙ୍ଗିତ ଧର୍ମୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଅବାନ୍ତର ଘଟଣା, ଅନାବଶ୍ୟକ ଚିତ୍ର, 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏହାର ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗ ଓ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ନିଗୁଢ଼ 
ସଵିକ୍ଯୟ ରହିବା ଉଚିତ । ନଚେତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଦ୍ତରେ ଲେଖକର ବଢ୍ତବ୍ଯ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଦାସବଦା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗଦ୍ୟରେ ଲିଖ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଅନ୍ତରରେ ଏହା ଗୀତିମୟ । ତେଣୁ କେହି କେହି - 
ଏହାକୁ ‘କଥା କବିତା” ବା 1୯ । rose ନାମରେ ନାମିତ କରନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ରଚନା 


wr ୧୦୩ 


କରିବାରେ ଧରାବନ୍ଧା ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଳ୍ପର ନାମକରଣ 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରୀ ଏବଂ ସୂଚନାତ୍ମକ ହେବା ଉଚିତ । କ୍ଷୁଦ୍ତଗନ୍ପ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବିଷୟ 
ଗୌରବ ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥଗଗୌରବରେ ଅଧ୍‌କ ମଣ୍ଡିତ । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଘ୍ତରେ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ ବିବେଚିତ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନ ଓ ରୂପକ । 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଛଅଟି ତତ୍ତ୍ବ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - (୧) କଥାବସ୍ତୁ ( ୨) 
ଚରିତ୍ର (୩) କଥୋପକଥନ (୪) ବାତାବରଣ (୫) ଭାଷାଶୈଳୀ (୬) ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ତରେ ଘଟଣା ରହେ; ମାତ୍ର ଘଟଣାରେ ଘନଘଟା ରହେ ନାହିଁ । ଇଂରାଜୀ ଗାନ୍ିକ 
ହେନେରୀ ଏବଂ ମୋର୍ପାସା କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 
କଷୁଦ୍ଧଗନର ଚରିତ୍ର ସ୍ଥିର ଓ ବରୁଁଳ ହୋଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ମାନବ ସହିତ ମାନବେତର 
ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପର 
କଥୋପକଥନ ଧର୍ମୀଣ ପୀଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ଅର୍ଥାତ, 
ଏକ ପରିବେଶକୁ ଆଧାର କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ସାନ୍ଦ୍ରତା, 
ସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ଏସିକ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥାଏ । ଅଳ୍ପକଥାରେ ଅନେକ କିଛି କହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଥାଏ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଏକ ସଚେତନ କଳାଶିଳନ୍ପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଭାଷାଶୈଳୀ 
ପରିଛନ୍ନ । ଏହାର ଭାଷା ବିବୃତାମ୍ମକ ନ ହୋଇ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଉପନ୍ୟାସ ଏହାର ସ୍ତୀତିକୃତ 
ରୂପ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ଦେଖୁ ଘଟଣାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, କବିତ୍ସ। ଦାର୍ଶନିକତା ଏବଂ ଏତିହାସିକତା । ସାମ୍ପତିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ ଗନ୍ଧ, 
ଏତିହାସିକ ଗନ୍ଛୟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ମୂଳକ ଗଳ୍ପ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗନ, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଳ୍ପ, 
ମାନବବାଦୀ ଗଛ, ପ୍ରକ୍ୃତିମୂଳକ ଗଳ୍ଚନ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଗନ୍ଛ, ହାସ୍ଯରସାତମ୍ମକ ଗନ୍ଧ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଗଳ୍ପ, ପାରିବାରିକ ଗନ ମାନବେତର ଗନ୍ଧ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ୍ପ, ପ୍ରଗତି 
ବାଦୀ ଗଳ୍ପ ଉଭଟ ଗନ୍ତ, ଦାର୍ଶନିକ ଗନ୍ଥ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ଥଛ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ, 
ରହସ୍ୟମୂଳକ ଗଳ୍ପ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଗନ୍ଛ ଅଣୁଗଳ୍ପ 
ବିଦେଶୀ ପରିବେଶାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ଅନୁବାଦ ଗଳ୍ଛ, - ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଅଗନ୍ପ 
(Antistory). 


କଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ସାମ୍ପତିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ଆବର୍ଭନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି 
କରିଛି । ପ୍ରାଚିନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଉଭୟରେ ଉପାଖ୍ୟାନ, ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
କଥା ବା କାହାଣୀ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ବ୍ରତ ଓ ଓଷା କଥା 


କେତେକ କାହାଣୀ ବା ଆଖ୍ୟାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧରେ କେତେକ ନୀତିକଥା ଗର୍ଭିତ ହୋଇଛି 
ପଦ୍ୟାକାରରେ ! ଗଦ୍ୟରେ ଗନ୍ପ ଲେଖ୍‌ବାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ହେଉଛି ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ “ଚତୃୁରବିନୋଦ” । ଏହା 
ପ୍ରୀତିବିନୋଦ”, “ନୀତିବିନୋଦ”, “ରସବିନୋଦଂ' ଓ ଦହାସ୍ଯବିନୋଦଂ' ନାମକ 
ଚାରିଗୋଟି ଗଳ୍ପର ସମଷ୍ଚି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ “ହାସ୍ଯକଲ୍ଲୋଳଂ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗନ୍ଗ୍ରନ୍ଧ । 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କଲା ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କଠାରୁ । ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
ଜନକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ବାସ୍ତବରେ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ 
ମୁଷ୍ତିଲାଭ କଲା ୧୮୯୮ ମସିହାରେ । ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ସମୟସୀମାକୁ 
ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା : 


(୧) ୧୮୫୦ ରୁ ୧୮୯୮ 
(୨) ୧୮୯୮ ରୁ ୧୯୨୦ 
(୩) ୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୫୦ 
(୪) ୧୯୫୦ ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 


୧୮୫୦ ରୁ ୧୮୯୮ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଗଳ୍ପ ଲିଖନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ସେସବୁକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧଗବର ଏନ୍ମଡ଼ିଶାଳ ରୂପରେ: ଧରିନିଆଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀରୁ କେଡେକ ଧର୍ମୀୟଗନ୍ପ 
ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ- ପାଦ୍ରୀ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟବିୟନ୍‌ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦିତ 
“ଫ୍ୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ”କୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଲେସିଙ୍କର “ନୀତିକଥା”, 
“ନୀତିବୋଧ”, “ହିତୋପଦେଶ”, ସଟନ୍ଵଙ୍କର ନୀତିକଥା”, ବବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”, 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପତ୍ରିକା ତାରକା'ରେ ଏକ ଅଭୁତ କଥା”, ‘ଜଣେ ଦୟାଚୁ କ୍ରୀତଦାସର 
କଥା’, ଛ୍ଅଁ ନାହିଁ ଛୁଅଁ ନାହିଁ, ପିତାମାତାଙ୍କର ଆଜ୍ଞା ଇଦ୍ଘିବାର ଫଳ” ଇତ୍ଯାଦି ନୀତି 
ଧର୍ମ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ‘ନବସନ୍ବାଦଂ ପତ୍ରିକାରେ ଭଶ୍ଵର ମଙ୍ଗଳମୟ” ଗଳ୍ପ, 
‘ ଦୀପକ” ପଡ଼ିକାରେ “ବାରମୁଖୀ' ଆଦିଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାରଥ୍‌ଲ! । 


୧୦୫) 


ମୀଶନାରୀମାନଙ୍କ ,ବ୍ୟତୀତ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ନୀତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର, 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ, ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନାମ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ଭକ୍ତକବି 
ମଧୂସୂଦନଙ୍କର କେତୋଟି ଗନ୍ପ ହେଉଛି ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ”, ‘ହେମମାଳା’, 
ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରା” । ଏହି ସମୟରେ ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗନ୍ତର ଛାୟାରେ ରଚିତ ଗଛ୍ପ 
'ଇତାଲୀୟ ଯୁବଂ ‘ଉନ୍ଳଦର୍ପଣ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ୧୮୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍ଦରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ‘ବୋଧଦାୟିନୀ? ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଇଛମନିଆ” ଗଳ୍ପକୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ”ରେ ! ମାତ୍ର ଏ 
ଗଳ୍ତଟି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନାବିଷ୍ଠୃତ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ 'ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତ”ରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ - ବବାଲେଶ୍ଵରରେ ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ ମୋର କବିତା 
ଲେଖ୍ବାର ଆଗ୍ରହ ହେଲା । ସେଠାକାର ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଖଶ୍ରିଏ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ବାହାରୁଥ୍‌ଲା ! 
ମୁଁ ସେଥ୍‌ରେ ଆମୋଦଜନିତ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି । ସେହି ‘ବୋଧଦାୟିନୀଂ ପତ୍ରିକାରେ ମୁଁ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ଥୁଲି । ତାହାର ନାମ ‘ଲଛମନିଆ' । 


୧୮୯୮ ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଅନେକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - “ଉନ୍କଳ ଦର୍ପଣ”, “ଉତ୍କଳ ମଧୂପ”, ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା”, “ଉ୍କସଳ ସାହିତ୍ଯ, 
“ରନ୍ଦ୍ରଧନୁ', ବିଜୁଳି”, ମୁକୁର”, ସତ୍ୟବାଦୀ”, 'ଯୁଗବୀଣା”, ଇତ୍ଯାଦି। ୧୮୯୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯଂରେ ପତ୍ରସ୍ଥ ତାଙ୍କ ‘ରେବତୀ? ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତପର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଏ । ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର କ୍ରମବିକାଶ । 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ‘ଗଳ୍ପ ସ୍ଵନ୍ଥ' ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପ ସମୂହ ହେଉଛି - ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌, ଡାକସୁନ୍‌ସୀ”, ‘ସଭ୍ଯ 
ଜମ୍ବିଦାର', ‘ସୁନାବୋହୂ' ଇତ୍ୟାଦି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନହନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସୌଦାମିନୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
୧୯୦୧ ମସିହାରେ ! ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ହେଉଛି ଚିତ୍ର । ସେ ୧୯୧୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବୈଦିକ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ, ସାମାଜିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଗନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ‘ଗଦାଡକାୟତ”, ପ୍ରତିଶୋଧ” , 
‘ରଜ ପୋଡ଼ପିଠା”, ‘ସତୀବଟଂ ଇତ୍ଯାଦି । i 


୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଗାନ୍ଧିକ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର ଗନ୍ତ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଗନ୍ପ ସଙ୍କଳନ ହେଉଛି ‘କଥା କଦନ୍ଧ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଚରୁ ଆମେ ଇତିହାସ, 
ଜାତୀୟତା, ପ୍ରେମର ବିଲ୍ଲୋଳବିଳାସ, ସାମାଜିକ ଚେତନା ଦେଖବାକୁ ପାଉ | ଦିବ୍ୟସିଂହ 


୧୦୬ 


ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୧୯୧୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗନ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛରୁ ମହାଜନ ମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ପାରିବାରିକ ରସଘନ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକର ନାମ ‘ଅମୃତ 
କଙ୍କଣ | 


କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ୯ ପ୍ରତିଦାନ”, 
‘ଭଲଲୋକ, ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରୀ', “କ୍ଷୀର ଚୋରା ଗୋପୀନାଥ”, “ନାରୀର ବୂବ୍ି' 
ରତ୍ୟାଦି। ୧୯୧୦ ରୁ ୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଷାଠିଏରୁ ଭର୍୍ଧଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ' ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର' , ‘ପ୍ରତିଦାନ? ଇତ୍ଯାଦି ଗାନ୍ିକ ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚନା । 
ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋରବଳ ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥଲେ ! ଚିନ୍ତାମଣି 
ମହାନ୍ତି ନନ୍ଦନବନ? ଓ ‘ପଞ୍ଚବଟି” ନାମକ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ନର୍ମଦା କରଙ୍କର ପ୍ରସାଦ” , ପ୍ରତିଭା କରଙ୍କର ପ୍ରତିବିମ୍ବ, ବିନ୍ଦୁ, “ସପ୍ନ ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପ 
ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ । ସେ ମୋଟରେ ୧୭ଟି ଅନୁବାଦ ଗନ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରେବା 
ରାୟଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳା” ପ୍ରଥମ ନାରୀ ଲେଖନୀ - ନିଃସୃତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଜଳନ୍ଧର ଦେବଙ୍କ 
“ଗୋଟିଏ କଥା”, କୋକିଳା ଦେଇଙ୍କର ବିଳାସିନୀ”, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଶତପଥ୍‌ଙ୍କର ପାର୍ବତୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ୧୯୨୦ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ମୌଳିକ ଗଳ୍ପ, ଅନୁଦିତ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଅନୁ ସୃତଗନ୍ତ ରଚନା କରାଯାଇଛି । 


୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ବିକାଶ ପର୍ବ । ଏହି 
ସମୟରେ ବହୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଯଥା - “ସହକାର” ‘ଡଗର, ‘ମୂକୁର”, ଆରତୀ” , ‘ଉନୃଳ 
ସାହିତ୍ୟ”, ‘ଶଙ୍”, ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଦୀପ”, “ନୁଆ ଦୁନିଆ”, ବାରୁଣୀ”, “‘ନବଭାରତଂ, 
ଆଧୁନିକ” ଏବଂ “ଯୁଗବୀଣା” ପ୍ରଭୃତିରେ ବହୁଗନ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ' ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ' ସତ୍ୟବାଦୀ, ସବୁଜ ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦୀଯୁଗର 
ବରେଣ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ମିଲନ । 
ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ସଙ୍କଳନ ହେଉଛି ଗଳ୍ପମାଳା”, “ପାଣୁମିଶ୍ର, “‘ପାଷାଣର ଭାଷା', 
ପୁଆଣିଘର”, ‘ପଞ୍ଚବୀର ଇତ୍ଯାଦି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନନ 
ହେଉଛି ପରିମଵଂ ( ୧୯୧୯) ¦ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ହେଉଛି “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀଥ୍ଲି', 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି', ‘ପଲ୍ଲୀଛ୍ଥାୟା', ‘ନୀଳମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ”, “ଶୃତି ସଞ୍ଚୟନ” ଇତ୍ଯାଦି । ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା, ରାଜନୈତିକ ଚେତନା, ଜାତୀୟତା, ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ତଥା 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆକାଶରେ ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ନକ୍ଷତ୍ର । “ସ୍ଵର୍ଗରେ ଇମର୍‌ଜନ୍୍‌ସିଂରେ ପ୍ରଥ୍ତ 
କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସର୍ବଜନାଦୂତ । 


ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପରେ ସବୁଜଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ 
ଆବିଭ୍ଧତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର କାଳନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦ୍ଵାଦଶୀ, 
ରାଶିଫଳ”, ଶେଷରସଶ୍ମି', ସାଗରିକା”, ‘ମୋ କଥାଟି ସରିନାହିଁ” ଗଛ ସଙ୍କଳନରେ ବହୁ 
ଗନ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ । ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଛି ତୃଣଗୁଛ୍ଥ”, 
‘ସତ୍ୟତାର ତଳେ”, “‘ବାରମଳା”, ‘ମନର ଭୂତ”, ‘ନୈଶ ସୁନ୍ଦରୀ” ଆଦି ଗ୍ରଛରେ 
ମମତ୍ସ ବୋଧ ସୂସ୍ତଷ୍ଟ । ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବାମପନ୍ୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । “ଶିକାର”, “ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦା”, 
“ଝଡ଼', ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ” , ମୀମାଂସା' ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବହୁଜନପ୍ରିୟ ଗନ୍ପ | 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏଗାରଟା”, “କ୍ଷଣିକ', ଧଳାଗୀାର 
କଳାଗାର” ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ । ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ଆଣ୍ଟି 
ରୋମାଣ୍ଡିକ', ‘ଗୋଟାଏ ଆଳୁ”, ‘ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ୀ', ‘ଆକାଶପ୍ୁଲ”, “ମେଜର 
ଅପରେସନ୍‌” ଆଦି କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ଗର୍ଭିତ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ 
ରମ୍ୟରଚନାର ସମନ୍ତିତ ରୂପ ଉପଲଭ୍ୟ ହୁଏ ! ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
‘ନବବଧୁ', “ରଣଧନ୍ଦୋଳ”, ଂଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା।, “ନ ମନେ ନାହିଁ, “ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ, 
‘ଶରଶଯ୍ୟା', ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ”, ତିନିକାଳ”? ଆଦି ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନିବେଶିତ ! 

ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କର “ନୀଳଲହରୀ”, “ବିକଚ ଶତଦନଳଂ, “ଜୟଶ୍ରୀ”, 
‘ଆଲୋକଚକ୍ର', ‘ବନ ଜ୍ୟୋସ୍ମା', ‘ଜୟଶଙ୍ଖ”', ‘ମନର ମୂଣାଳ”, ‘ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ”, 
‘ମଧ୍ଯାହ୍ମର ମରୁପଥେ”, ‘ଆଦି ପୁରୁଷ”, ‘ପଙ୍କଚନ୍ଦନ', ଦୁର୍ବଳ ଦେବାଳୟ” ଇତ୍ଯାଦି 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପଗୁଛ । ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ “ମଶାଣିରଫ୍ରଲ”, “ମାଟିର 
ତାକ”, ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ଗଳ, ‘ନୂତନ ଗଳ” ଇତ୍ଯାଦି ଗନ୍ଧ ସଙ୍କଳନରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ତର୍ବାତିକ 
ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ କରାଇଛି । କୀତଉ୍ତୀଯିସ୍ୟ, ନରଛଞ୍ଚାଣ, ପରାଗ, ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ, 
ଅସୀମ, ବଟପୁରୁଷ ଇତ୍ୟାଦି ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନ ହେଉଛି - “ତୁଠପଥର”, ହୃଦୟଛନ୍ଧନ', ‘ପଥୁକି', ‘ନିଶାଣ ଖୁଣ୍ଟ”, 
'ଶାଳଗ୍ରାମ, ‘ପଥର ଢିମା', ˆ କଳନାର ଫୁଲ', ‘ହାଟ ସଉଦାଂ ଓ ˆହାଟ ବାହୁଡ଼ା' | 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନୈବେଦ୍ଯ, ମଳୟ ବହିଲାଣି, ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି, ଗୋଟିଏ 
ସନ୍ଧ୍ଯା, ବିଷ ପୀୟୂଷ ଆଦି କେତୋଟି ଗନ ସଙ୍କଳନ ! ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକ 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ । 


୧୦୮ 


୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୫୦ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଗୌଣ ଗାଳ୍ିକ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଯୋନାଥନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ସାମୟିକ”, “ବଡ଼ଲୋକି”', “ଇଲାଦେବୀ', 
“ସହକର୍ମିଣୀ” , ‘ଚେହେରାର କରାମତି” ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପସଙ୍କଳନ । କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ କବିଙ୍କର 
ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଉଛି ‘ଗନ୍ପଥମଞ୍ଜରୀ' । ଜଳନ୍ଧର ଦେବଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ‘ଗୋଟିଏ କଥା”, ଅତିଥ ସକ୍କାର”, ‘ମୁକ୍ତିର ଇସାରା” ଇତ୍ଯାଦି। ୧୯୨୦ ରୁ 
୧୯୫୦ ମଧ୍ୟରେ ଆସିଥୁବା ନାରୀ ଗାନିକାମାନେ ହେଲେ ଦେବଦ୍ରତୀ ଦେଇ, 
କିଶୋରୀମଣି ଦେଇ, ସରଳା ଦେଇ, କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଦେବୀ, ସୁଷମା ଦେବୀ, ସରସ୍ବତୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁପ୍ରଭା ଦେବୀ ପ୍ରମୁଖ। ଏହି ସମୟରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଗୌଣପୁରୁଷ 
ଗାନ଼ିକଗଣ ହେଲେ - ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, 
ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଣନାଥ ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ । 


ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ଭୂୟୋବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ୧୯୫୦ ମସିହା 
ପରେ ପରେ । ୧୯୫୦ ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାଳିକ ସ୍ଵ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ ଜଗତକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ବିଭୂତି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର 
ଗନ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ନିଶାନ୍ତ', ‘ଚନ୍ଦନା', “ସେତୁ”, “ବିଶଲ୍ଯକରଣୀ”, ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା', ‘ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି', ‘ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, “ମରାଳର 
ମୃତ୍ୟୁ, “ଶେଷ କବିତା”, “ସବୁଜ ପତ୍ର' ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ, ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ”, 
“ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ' , ‘ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା? ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତିଫଳିତ । କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ରହିଥାଏ, ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବ୍ଯର୍ଥତା ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଚିତ୍ର । 
“ଭଙ୍ଗାଖେଳଣା’, ‘ନାଲି ଗୁଲୁ ଗୁଲୁ ସାଧବବୋହୂ”, ‘ଘର ବାହୁଡ଼ା”, ‘ମଣ୍ମିହାର” 
‘ଠାକୁରଘର' ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧ । 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ରରେ ସାମ୍ଭତିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 'ମିଛବାଘ!' , ଶୁଣନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ' , ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ 
ମୋର”, “ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ, “ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ଯଜଣଶେଂ ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ଗନଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧ । ସୁନୀଲ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଖଦଡ଼ ମୁଣି” ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ଖଣ୍ଡେ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ଝଡ଼ର ଇଗଲ୍‌ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର? . 
“ଓ ଅନ୍ଧଗଳି', ‘ନଦୀର ନାମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ତିନୋଟି ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 


ie ୧୦୯ 


ସବୁଯାକ ସ୍ଵପ୍ନ', “ଆରୋହୀର ଗଳ” ଆଦି ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଵକୀୟଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସାତକଡ଼ି ହୋଡା 
ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ତାଙ୍କର ‘ମାୟାହ୍ନର ଶୋଭା”, ଦକିରିବୁରୁର କନ୍ଯା, 
‘କଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ” ଆଦି ଗନ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧରେ ଫ୍ୁଟାଇଛନ୍ତି 


ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀଙ୍କ “କେତୋଟି କଥା' ଓ ସସପ୍ତଦଶୀ” ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଳ୍ରଗ୍ରନ୍ଧ । ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗବ୍ତଗୁଡ଼ିକ (ଅଦିନ ବଉଳ”, ‘ଆଦ୍ୟ ସକାଳ, 
ଏକବିଂଶଂ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇଁ ଗଛ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଙ୍କଳିତ । ମନୋଜଦାସ ଜଣେ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ଯାତିସମ୍ଚନ କଥାକାର । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଗନଳ୍ଥଗୁଡ଼ିକ 
‘ମନୋଜଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ”, ‘ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ‘ଭିନ୍‌ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ” , ଧୂମ଼ାଭ ଦିଗନ୍ତ' ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” , ଆବୁପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ’ , 
“ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି” ଆଦି ବହୁ ଗଳ୍ନଗୁଛରେ ଗର୍ଭିତ । ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗନ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ବହୁରୂପୀ', ଅନ୍ଧରଳିର ଅନ୍ଧକାର”, ବବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ”, 
'ଗଳ୍ପପେଡ଼ି' , ହିରଣ୍ୟଗଭ” ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଳ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ! , “ସାୟାହୁର ସ୍ଵର”, ‘ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ, 
ଆରୋହଣ", ବସ୍ତ୍ହରଣ” , ‘ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା, ମଧ୍ଯାନ୍ତର', ‘ଖେଳଣା”, ‘ପାଟଦେର? 
ଇତ୍ୟାଦି । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଗନ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ‘ମନନିଜ୍ଜନ', ‘ନୀଳ ଆଖ୍ର- 
ନଦୀ”, ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତବର୍ଷ? ଇତ୍ୟାଦି । 


ନିମାଇଁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପଦ୍ମତୋଳା, ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ” ରତ୍ଯାଦି 
ଗଳ୍ପସଙ୍କଳନରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ ସ୍ଥାନିତ । ବରେନ୍ଦ୍ରକୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କର ଗନ୍ଥଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
‘ପାଣିଗାର” , ‘କବଚ , ‘ଅନେଶୁବତ ରତ୍ନ ଇତ୍ୟାଦି । ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଉତ୍ତର ସତୃରିର 
ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କଥାଶିନ୍ଥୀ । ‘ଦକ୍ଷିଣ ଜୁଆରୀ ଘର’, ଇର୍ଷା ଏକ ରତ” ଦ୍ବିପ୍ରହର 
ଦେଖୁ ନଥ୍‌୍ବା ଲୋକଟିଏ” ଓ ‘ଆଲ୍‌ବମ୍‌' ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ! 

ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ ବଢ୍ତବ୍ୟରେ ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା 
ବାସ୍ତବିକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ସ୍କିକ୍ୟତାନ”, ହାତବାକ୍ର', ଂଗଙ୍ଗଶିଉଳଞି”, “ଅସମାପ୍ତ”, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପଗୁଛ । ରତ୍ାକର ଚଇନିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗ୍ର୍ ମଧ୍ଯରୁ 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଉପବନ” , ରତୁର ନାମ ପ୍ରିୟା”, ‘ତଥାପି ରାବଣ”, କହ ଳଳିତା” , “ନିଷିବଧ 


ଶୃଙ୍ଗାର' ଇତ୍ଯାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ଗଳ ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି “ଦିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ”, ‘ଓକାରଧ୍ବନି” ଓ ଭଗ୍ନାଂଶର ସ୍ଵପ୍ନ । ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କର 
ଧୂଳିଝଡ଼', ଅନ୍ୟଅରଣ୍ୟ”, “ଷ୍ଟାଚନ୍ୟୁଂ ଆଦି ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଲଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛି । 
ଉତ୍ତମକୁମାର ପ୍ରଧାନ ବବୃଢ଼ିଆଣୀ ଓ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରଜାପତି”, ‘ନଚିକେତାର ହାତ” ଓ 
' କଳାହାଣ୍ଡିରେ କଥାକାର” ଗଳ୍ଧଗ୍ରଛ୍ଥ ତ୍ରୟର ସୁଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀ 
ଧର୍ମୀ ଓ ଜନଜୀବନ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ‘କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର”, “ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ସ୍ଵର? ଓ “ବହୁବ୍ରୀହି', ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ତିନୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ସଙ୍କଳନ । ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଛି ଚଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ 
ସୁବିଧା ପାଇଁ” ‘ନିଶରୁ ନମସ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ', ‘ଶଳା ସମ୍ପର୍କରେ” ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ । 


ଏହି ଅବଧ୍‌ରେ ଅନେକ ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକ - ଗାଳିକାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛି ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, 
ସୁଚରିତା, ସମାରୋହ, ସମାବେଶ, ରସ୍ତାହାର ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ରିକା । ବହୁ ନାରୀ 
ଲେଖ୍୍‌କାକୁ ଆଣିଛି ମାସିକ ପତ୍ରିକା ସୁଚରିତା । ବିଜ୍ଞାନକୁ ଭିର୍ରିକରି ଗନ୍ଚ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, କୁଳମଣି ସାମଲ, ନୃସିଂହ ପଞ୍ଡା, ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, 
ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା ଓ ସର୍ବେଶ୍ବର ସାମଲ ପ୍ରମୁଖ । 


os 


ଉକ୍ତ ଗାନ୍ିକଗଣ ସାମ୍ପୁତିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି, ସାମ୍ପତିକ କାଳର ଜନଜୀବନ ଅର୍ଥାତ ମଣିଷର 
ନିତିଦିନିଆ, ତେଲଲୁଣ ସଂସାର ତଥା ଆଧୁନିକ ମାନବର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରଭୂତିକୁ ମୂଳ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଯଥା - ଝଙ୍କାର, ନବରବି, 
ଆସନ୍ତାକାଲି, ଜୀବନରଙ୍ଗଟ, ସୌରଭ ପ୍ରଭୃତି ଉପରୋକ୍ତ ଗନ୍ପ ଲେଖକ . ମାନଙ୍କର ବହୁ 
ସାଥ୍ଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତି ଦିଗରେ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ମାନର ଗାନିକ ଗଣ ଯୁଗଚେତନା ଓ ଯୁଗରୁଚି ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଝ୍‌ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତରୁଣପୀଢ଼ିର ଗଳ୍ପର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ । 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଆଜି ବିଶ୍ବମୁଖୀ । ସାମ୍ତିତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ବ୍ଯାପ୍ତୀ ତଥା 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷଂ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରୀ ଏବଂ ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରତିବେଶୀ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ! ଭବିଷ୍ୟତରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ବିକାଶ ଆହୁରି 


ଦ୍ୁତତର ଓ ଉନ୍ନତତର ହେବା ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍‌କ ଉଜ୍ଜଳ । 
ଏମ୍‌. ଫିଲ୍ (ଓଡ଼ିଅ), ଜଳଜଳ ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବାଣ ଚିହାର, ହୁବନେଶମର 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜୟଯାତ୍ରା 
‘ନେତି? ଠାରୁ ଅସ୍ଥି? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
(ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ) 
ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 


ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ନେତିବାଚକତା ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାକୁ ବଦ୍ଧ 
ପରିକର ଥୁଲା | ନିତୃସେଙ୍କ 'ଓଠଏଁ ¦ ଏଥଣ' ବଢ୍ତବ୍ୟ ସନ୍ତ୍ଵେ୍‌ ସେହି ନିତ୍ୃସେ ପୁଣି 
କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ‘ଭଶ୍ର ନାହାନ୍ତି, ହେଲେ, ବ୍ୟଭ୍ତି ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଭଶ୍ବରତ୍ସ ପ୍ରକଟକରୁ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ ଭଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସ ହରାଇ ମଣିଷ ଦିଗ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଚେତନା 
ଶୃଙ୍ଖଳହୀନ ହୋଇଗଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜ ପ୍ରଭୁତ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଯାନ୍ତିକତାର ବିଚାରରେ ଗ୍ରହଣ କରି, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିକୁ ମୁଖ୍ୟ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ନିଜେ ଯାନ୍ତିକ ହୋଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଲା । ଫଳତଃ ସେ ମାନବିକ ସଂବେଦନାହୀନ 
ସ୍ବାର୍ଥର ଏକ ଭୟାନକ ଯନ୍ତ୍ର ପାଇଟି ଗଲା । ପାପପୁଣ୍ଯର ବିଚାରବୋଧ ହରାଇଲା । 
ଆଧୁନିକତାର ନାସ୍ତିବାଚକତା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ପାଇଁ ଭଶ୍ର ନାହାନ୍ତି, ପରଂପରା ନାହିଁ, 
ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ, ସଂପର୍କ ନାହିଁ - ଏସବୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ଅତଏବ ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚୁବ କେଉଁପରି ? ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ତୁଛାତିତୁଛ ବୋଲି ନ ଭାବିବ ବା କାହିଁକି ? ଯେ 
କୌଣସି କୁକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ହେବାନିମିତ୍ତ ପଶ୍ଚାତ୍ୃପଦ ହେବ କାହିଁକି ? ଏହିପରି ଏକ: 
ମାନସିକତା ଧ୍ଂସକାରୀ ନିଶ୍ଚୟ ଓ ମାନବ ସମାଜର ଗଠନମୂଳକତା ପ୍ରତି କ୍ଷତିକାରକ । 


ଅପରପକ୍ଷରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ନେତିବାଦଠାରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଅଗ୍ରସର ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ପରଂପରାର ଅନ୍ଧତ୍ନରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଇଶ୍ବର 
ବିଶ୍ଵାସର ଅତିଶୟତାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ସହ ସଂପର୍କକୁ ନବୀକରଣ 
କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲା । ତେଣୁ ଜୀବନ ଅନେକଟା ମହାର୍ଘ, ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇ 
ପାରିଲା । ବିଚ୍ଜିନ୍ନତାବାଦରୁ, ଏକାକୀତ୍ସରୁ ମୁଭ୍ତିଦେଇ ମାନବ ଚେତନାକୁ ବିସ୍ତୃତ କରିବା 
ଦିଗରେ ସହଯୋଗ କଲା । ‘ଜୀବନରେ କିଛି ନାହିଁ” ର ସ୍ଵର “ଜୀବନର ପ୍ରଚୃର 
ସମ୍ଭାବନା' ପ୍ରତି ଉନ୍ମ ଲୁ ଖ ହୋଇ ଉଠିଲା । ` 


୧୯୫୦ ମସିହାକାଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଖାଦେଇ ଥ୍ବା ଆଧୁନିକ 
ଚେତନା ବାସ୍ତବଡ଼ାର ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ସ୍ଵରୂପକୁ ଓ ନିର୍ଣ୍ଣୟାମ୍ମକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା ଓ ଏହାହିଁ 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଠ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲା । ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି, ସମାଜ, ମନସ୍ତତ୍ତ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ସବୁ କିଛିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ ଲାଗିଲା । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ମାର୍କସୀୟ 


୧୧୨ 


ଚିନ୍ଧାଧାରା ତଥା ଫ୍ରଏଦ଼ଙ୍କ ଦର୍ଶନଦ୍ଧାରୀ ଆଧୁନିକ ଚେତନା ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଥ୍‌ଲା । 
ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କୌଣସି ଆମ୍ମିକ ସଂପର୍କକୁ ଆଧୁନିକଚେତନା ବିଦ୍ରୁପ 
କରୁଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକଚେତନା ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ ବୋଲି 
ମନେହେବା ସ୍ଵଭାବିକ ଜୀବନର ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ଯାନ୍ତ୍ରୀକୀକରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଏକ ଦୂପ୍ତ 
ତଥୀ କ୍ରିୟାଶୀଳ ପଦକ୍ଷେପ । ବିଜ୍ଞାନ କଳା ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ, ଯାହା ସମଗ୍ର 
ମଣିଷସମାଜ ନିମିତ କଲ୍ୟାଣକର, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କଲା । ଚିନ୍ତଧାରାକୁ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ କରିବା, ଇତିହାସ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରବାହକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଚାର ଧାରାକୁ ଅଧକ ବିଶ୍ନସ୍ତ କରାଇବାରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତଃସଂପର୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିଗରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ । ଏହି ଚେତନା 
କୌଣସି ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । ମଣିଷର ଆମ୍ମାକୁ ସକ୍ରିୟ 
ରଖ୍ବାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଆଧୁନିକଯୁଗର ସକଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତିର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ନିଜ ବିଶ୍ଵାସର ନୂତନ ପୃଥ୍ବୀ ଗଢ଼ିବାରେ 
ଆସତ୍ତା ପ୍ରକଟ କରେ । ଆତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉତ୍ବପ୍ରେରିତ କରେ । ଏହି 
ଉତ୍ତରଣକୁ ମାନବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ମହତ୍ତର ଦିଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଧର୍ମକୁ ପୁନଃ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ମାନବକୁ ଆଶ୍ନସ୍ତ କରାଏ । ତାର ଏକାକୀତ୍ସକୁ ସଂର୍ପକର ନିବିଡ଼ତାରେ 
ବାନ୍ଧିଦିଏ । ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପୂର୍ଣଣକରି ଦେବାର ଶପଥରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକଯୁଗର କବି ଉଚ୍ଚାରଣକରେ “ଦୈଅ ତୁମ ଆଦର୍ଶର ପତାକାକୁ ଭାଟିଦିଏଁ / 
ଧନୁର୍ଵର ବାହୁକୁ ତୁମର, ତୀର ଓ ତୃଣୀରଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରିଦିଏ / କ୍ଷତରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାସବୁ 
ପୋଛି ଦେଇସାରି / ତୁମ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ / ଯେତେକ ଅଭାବ ଯେତେ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଅଛି/ ମୋ ଚୁମାରେ, ମୋ ହସରେ ଅଧ୍ୈର୍ଯ୍ୟ ଲୁହରେ ମୋର / ସବୁକୁ ମୁଁ ପୂର୍ଣ 
କରିଦିଏ ( ଶବରୀ କାବ୍ୟ - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 


ତେଣୁ ୧୯୮୦ର ଓ ତାର ପରବର୍ର୍ୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଚଚିରାଉତରା, 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବକବିତାର ଭାବଧାରୀକୁ ପରିହାର କରି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ପ୍ରସଂଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେସବୁର ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବ । ପରବର୍ରୀ ପୀଢ଼ିର ( ସଢିରାଉତରା, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ 
ପରବର୍ରୀ ) କବିମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ଏହା ଅଧ୍‌କ ମାର୍ମିକ, ନିବିଡ଼ ଓ ଗଠନମୂଳକ “ 
ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଦ୍ଵଭାସିତ ହୋଇଛି । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଗଣସାହିତ୍ୟ ଗଣସଂସ୍କ୍ୃତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ସହ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ରଦେବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରୁଛି । ନିରୀହତା ଓ 
ସାରଲ୍ୟର ପ୍ରଭୁତ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛି । ଧନତାନ୍ତିକ ଦୁନିଆ ବାହାରେ 
ଆନ୍ତରିକତାର ଅନ୍ବେଷଣରେ .ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବିଚାର ଧାରା ବ୍ୟାପୃତ ରହିଅଛି । 
କାଳାତୀତ ଚେତନାକୁ ପ୍ରମୁର୍ର କରିବା ଏବଂ ଏକ ବିଶାଳ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ ଜୀବନକୁ ନ୍ୟସ୍ତ 
କରିବାର ମାନସିକତାକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛି । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର କ୍ରମ ପରିବର୍ରନକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାସଂଗିକ ଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ ! 


ଆଧୁନିକତା : 


ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା -ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସଞଜ୍ଞାନ ସଚେତନ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଲା । ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ଥାଧୀନତା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କଲା ଓ ସେମାନେ 
ନିଜ ପାଭ୍ଠାତ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନଜନିତ-ଞ୍ଞାନକୁ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଏହି କାଳର ପ୍ରମୁଖ କବିଭାବେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପରେ 
ପରେ ଆସନ୍ତି ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ କବିତା କେଉଁଠି “୍ଡେଷ୍ବଲାଣ୍ଡଂର 
ସ୍ଵର ତ କେଉଁଠି “ଫୋର୍‌ କ୍ଳାଟ୍ରେଟ୍‌ସଂର ଭାବଚେତନାକୁ ଆତ୍ମୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ରୂପାୟିତ 
କରିଛି । କେଉଁଠି ଲେନିନ୍୍‌, ଷ୍ଟାଲିନ୍ଟ, ହିଟ୍ଲର ଲାଲସେନା, “ମେଲ୍‌ବୋର୍ଣ୍ଣ ସହର” ଆଦି 
ବିଦେଶୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେଉଁଠି ବା ଆସିଛି 
“ସୋଲୋନ୍‌' । ପାଶ୍ଚତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଅଧ୍ଯୟୟନର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି କବିତା ଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଥଲା ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ । ଏହି କାଳରେ କ୍ରମଶଃ କବିତାରେ କ୍ଵିଷ୍ଠତା ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା “ 
ଆସିଲା । ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ ଏଜରାପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆଧାରକରି ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ 
ସ୍ଵସୃଷ୍ଟିକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକରେ ଅନେକତ୍ର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଇଲେ । 
London Bridge is Falling ର ଚେତାବନୀ ପରି ଓଡ଼ିଆ 'କବିଗଣ ସବୁ କିଛି 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଶୁଚିତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଆକୁଳତାକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କଲେ । ଏହି କବିତାରେ ମଣିଷଠାରେ ଯେ ମାନବିକତୀର ଅନୁପସ୍ଥିତି ସେ ସତେ ବା 
ମଣିଷ ନୁହେଁ - ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କୀଟ ପତଙ୍ଗର ସମଗୋତ୍ରୀୟ, ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା - 
ନାକ ନାହିଁ, କାନ ନାହିଁ, / ନାହିଁ କିଛି ମୁହଁର ଆକାର ! ଅଣ୍ଡା ଆଖ୍‌ ଡୋଳାତଳେ / 
ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବିଷାଦ. / ଟାଇ, କୋର୍ଟ ପେଣ୍ଟ ଅବା ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ସିଲ୍‌ ଶାଢ଼ୀ 
ତଳେ / ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତହୀନ କୀଟ ଆଉ ପତଙ୍ଗ ଶବଦ । ( କାଳପୂରୁଷ-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି ) 
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ଜୀବନରେ କିଛି ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଖର ହେଲା । କବିତା ତାର ନିଜସ୍ବ 
ବୃତ୍ତ ରଚନା କରି ପାଠକ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଲା । ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ 
ସାମାଜିକମତବାଦର 5m ପ୍ରଭାବ ଦିଗକୁ କବିତା ଢ଼ଳି ପଡ଼ିଲା । ମାର୍କ୍ରବାଦ, ଅସ୍ତିତୃବାଦ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୦ର କବିତା ହୁଏତ କେତେକାଂଶରେ ରୁଵିମନ୍ତ 
ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲା, କାରଣ ମାର୍କ୍ଧବାଦ ଓ 
ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ସଚେତନତା ଭାରତୀୟ କନତାର ପାରଂପରିକ ଜୀବନବୋଧ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ଵାନୃୁଭୂତ ଜୀବନଧୀରାରୁ ଗୃହୀତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା ଏକ ତର୍୍ଵାନୁଶୀଳନର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା । ତେଣୁ ଏହି ସମୟର 
କବିତା ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ନିଃସଂଗତା, ବିଛିନନତାବୋଧ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ସମ୍ବଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 
ସୁତରାଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଧାରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ବସିଲା । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : 


ଭାରତୀୟ 'ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଦୃଶ୍ୟ ଯେତିକି ସତ୍ୟ, ଅଦୃଶ୍ୟ ସେତିକି ସତ୍ୟ । 
ପୁଣି ସତ୍ଯ ଓ ସମ୍ଭାବନା ପରସ୍ପରର ଦୃରବର୍ରୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଏହି ସକଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯଥାର୍ଥରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣ୍ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଚେତନାରେ ନେତିବାଦର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଂଅସ୍ତି'ର ଅଭୀପ୍‌ସା ନିହିତ ରହିଛି । ଭାରତୀୟଗଣ ସାମ୍ବା କରୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ । ଏବଂ ଏବେ ବି ତ୍ୟାଗ, ମାୟା, ସଂବେଦନା ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଣରୁ 
ଲିଭିଯାଇ ନାହିଁ । ଅତଏବେ ମଣିଷର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ଭାବର ଆବେଦନ ଅଲଂଘ୍ୟ - ଏ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏ ଯାଏଁ ଭାରତୀୟ ଅନ୍ତରାତ୍ମାରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୪୭ରୁ 
୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳି ଆସୁଥ୍‌୍ବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ପ୍ରାୟ ଉତ୍ତର ୭୫ କାଳକୁ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଖାଦେଇଛି । କଳାଜଗତରେ ପରିବର୍ଭନ ଏକା ଦିନକେ 
ସଂଘଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳରୁ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 

୧୯୮୦ ବେଳକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏଭଳି ଏକ କବିଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛନ୍ତି- 
ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମସାମୟିକ କାଳରେ ବା ଉତ୍ତର କାଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। କଳାର ପରିବର୍ରନଶୀଳ ଗୁଣହେତୁ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକାବ୍ଯ 
ଚେତନାରେ କେତେକ ପରିବର୍ତନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ` ୧୯୮୦ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ରନ ଓ ନୂତନତା ଦେଖାଦେଇଛି ଏବଂ ତାହୀ 
କ୍ରମଶଃ ବଳିଶ୍ବ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି କାଳର ବବିତାଜୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା କହିବା 
ଯୁଲିଯୁକ୍ତ ହେବ। କାରଣ ଆଧୁନିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହା ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବୃଧ୍‌ର 
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ମୌଳିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଭାରତ ଭୂମିରେ ଚଳିତ ଦଶକର ଭୂମଣ୍ଡଳୀକରଣ 
globalisation ଦ୍ଵାରୀ ବିଜ୍ଞାପନଧର୍ମିତା ଓ ଅନ୍ତର୍ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ସଂଘଟିତ 
ହେଉଛି, କଳାକାର ଓ କବିଗଣ ଏଥ୍‌ରେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବା ପାଇଁ, ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବଞ୍ଚାଇବାପାଇଁ କବିଗଣ ମାନବିକ ସଂପର୍କର, ଅନର୍ମୂଲ୍ୟର 
ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ୧୯୮୦ ର ଅନ୍ନ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ଉପରୋକ୍ତ ପରିବର୍ଗତନ ଦେଖା ଦେଇଛି, ତାହା ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା । ଏହି 
ଚେତନାର ବିଶେଷତ୍ସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଠାରେ ୬ଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକଚେତନାର 
ପ୍ରକଟନ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ କିଞ୍ଚତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବିଶେଷତ୍ବ : 


୧. ପରଂପରା, ଏତିହ୍ଯର ପୁନଃଉନ୍ୀବନ 

୨. ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ନବ ମୂଳ୍ଯୟାୟନ । 

୩. ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ଆତ୍ମୀୟତା । 

୪. ଆଶାବାଦର ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ଵସ୍ତୟନ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଷ୍ତୀୟ ଉପଲ୍ନବୃଧ୍‌ର ବିସ୍ତାର ! 
୫. ବାମାବାଦ ବା ନାରୀ ସ୍ଥିତିର ଉଦ୍ଵଘୋଷଣା । 

୬. ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ! 

୧. 


ପରଂପରା, ଏତିହ୍ଯର ପୁନଃଉଜ୍ଜୀବନ : 


ପାଉଣ୍ଡ ଓ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ତତ୍ଵ ଏକଦା ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ! ମାତ୍ର ପ୍ରାୟ ୧୯୭୫ ବେଳକୁ କ୍ରମଶଃ ଏହି ପ୍ରଭାବ 
ହ୍ରାସ ପାଇ ଭାରତୀୟତା ତିଆ ଓଡ଼ିଆତ୍ସର କ୍ରମବଦ୍ଧିଷ୍ଣ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଲଗଲା । ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କବିତା ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତବାଶ୍ରୟୀ ହେବା ପରିବର୍ରେ ନିଜସ୍ବ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଠାରୁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଖୋଢିଲା । କବିତାରେ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଧାରଣା ଅପସରିଗଲା ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ, 
ପ୍ରତୀକର ଯଥେଚ୍ଛା ପ୍ରୟୋଗ ହେଲାନାହିଁ। କବିତା ହେଲା ଅଧ୍‌କତର ସ୍ବାଭାବିକ । 
ପରଂପରାବୋଧ ହେତୁ ଅତୀତର ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ, ରତିହାସ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
କବିତାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା । ଗ୍ରୀକ ରୋମାନ୍‌, ରଂରାଜ୍ରୀ ବା ଫରାସୀ ଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟ କି ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଆମରି ପୁରାଣ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଆମ ଇତିହାସ 
ଓ ଭାରତ ତଥା ଉଚଦ୍କଳର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲା । 
ବର୍ରମାନର ଜୀବନ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି କେଉଁଠି ଯଶୋଦା, 


୧୧୬ 


ପରୀକ୍ଷିତ, ଦେବକୀ, କେଉଁଠି ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଉର୍ମିଳା ପୁଣି କେଉଁଠି ଶ୍ରୀରାଧା ତ ଅନ୍ୟ 
କେଉଁଠି ଶବରୀ, ଯଯାତି, କେଉଁଠି କର୍ଣ୍ କାହୁୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଓ ପୁତନା ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ରୂପକନ୍ପଟିଏ ଖୋଜି ବସିଲା । ସକଳ ପ୍ରକାର ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ ହେଲା । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର ପୂର୍ବରୁ କବିମାନେ ଆବେଗକୁ 
ନେପଥ୍ୟରେ ରଖୁ୍ବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଆଧୁନିକ କବି 7.5 ଅଠାଙ୍କର 
"Poetry is not an expression of emotions, but an escape from 
emotions." ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ବରଂ ଆବେଗର 
ପରିତ୍ୟାଗର ସଫଳ ହୁଏ, ଏହି ବାଣୀକୁ ବେଦବାକ୍ଯ ଭାବେ ମାନିନେଇ କବିଗଣ 
ଆବେଗ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ ! ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି ବୁଝିଲା ଯେ 
ହୃଦୟ ସହ ହୃଦୟର ଭାବଗତ ସଂଯୋଗ କାଳରେ ଆବେଗର ଭୂମିକା କଦାପି ନଗଣ୍ୟ 
ହୋଇପାରେନା, ବରଂ ଆବେଗ ରହତି କାବ୍ୟୋଚାରଣ ସମୟ ସମୟରେ କ୍ୂତ୍ରିମତା 
ଆଣିଥାଏ । ଆବେଗଯୁର୍ତ ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ କାବ୍ଯକ ପ୍ରକାଶରେ କଳାମ୍ମକତା ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ଓତଃପ୍ରୋତ ରହିପାରେ । ପାଠକୀୟ ଯୋଗାଯୋଗ ବା କାବ୍ୟ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ 
ନିମିତ୍ତ ଷ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ । 


ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ୧୯୮୦ ପୂର୍ବେ ଅନେକତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହି କାଳରେ 
ଏହାର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା ଓ ମାନବିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ମିଥ୍‌କୁ ଏହାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲ୍ଲା । ପରଂପରା ଓ ଏଡିହ୍ୟ ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା ହୋଇପାରିଲା । 
ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶର୍ତି ଏହି ମିଥ୍‌ ଚେତନା ଚିରକାଳୀନ 
ଆଲୌକିକ ଭାବର ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଦ୍ଦ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ତଥା ଅଭୀପ୍‌ସା ପ୍ରମୂର୍ର ହେବାରେ ଲାଗିଲା । କବି ସତିରାଉରରାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତ ସୀତାକାନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର, 
ହରପ୍ରସାଦ, ପ୍ରତିଭା, ପ୍ରମୋଦ, ମମତା, ଶତୁଗ୍ନ୍‌ ହୃଷୀକେଷ, ସୁରେଶ ଆଦି କବିଗଣ 
ପୁରାଣ କଛ ବା ମିଥ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଜଟିଳତାକୁ ପ୍ରକଟ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ସୀତାକାନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ପୁରାଣ ଇତିହାସରୁ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ କବିଗଣ ବହୁଳ 
ଭାବେ ସ୍ଵକାଳ, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶର ବିଶେଷ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ କଲେ । 
“ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ୟରେ ରମାକାନ୍ତ ପୁରାଣର ଶ୍ରୀ ରାଧୀାଙ୍କୁ ରୂପକଳ୍ଥ ଭାବେ ନେଇ ସ୍ଵକାଳ 
ଓ ପରିବେଶର ପ୍ରେମହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁଂଜୟୀ ପ୍ରେମ ଯେ ସଂଜୀବିତ ରହିପାରେ, 
ଏହାର ଏଜ ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କଲେ । ସୌଭାଗ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା, ଅହଲ୍ୟା, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଅନୁଭାରତ,? ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ମୋହିନୀ” ଆଦି କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର, 
ତୀପ୍ୂର୍ଯ୍ୟମୟ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା । ‘ଶବରୀ” ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ରଚିତହୋଇ ନିପୀଡ଼ିତ 


ମାନବାତ୍ମାର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅଭୀପ୍‌ସୀ ଓ ଧରା-ପ୍ରୀତିର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କଲା । କବି 
ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଉର୍ମିଳା? ମମତାଙ୍କ 'ଅଶୋକବନଂ, ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଯଯାତି, 
ହୃଷୀକେଶଙ୍କ “ରୋହିତାଶ୍ଵ' ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ସଂକଟ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ 
କରିପାରିଲା । 


ଏହି ଅହଂକାରୀ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ପୃଥ୍ବୀରେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମହାମାନୀ ଯୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସ୍ତର୍ବିତ ଆତ୍ମା ଜୀବନର ଶେଷ ସତ୍ଯକୁ ବୁଝିପାରିଛି - “ଯଦି 
ସେ ପାରନ୍ତା ପୋଛି କାହା ଆଖ୍‌ର ଅଜସ୍ର ଲୁହ / ଯଦି ଆକାଶ ପରିକା ହୁଅନ୍ତା ତାର 
ହୁଦୟ । ( ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତ ନଦୀ ସନ୍ତରଣ - ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ) ପ୍ରକୃତରେ ଏହି: ଅନ୍ଧ, 
ନିଶ୍ଲୁର, ଆତତାୟୀ ପ୍ରବୂରିର ରୂପାନ୍ତରଣ ନହେଲେ ମଣିଷ ସମାଜର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିଜେ ଏକ ରୁପକଳ୍ପଛୟ ଆଚି ତାର ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରତିରୂପ ବିଶ୍ବରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନମାନେ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସେ ରକ୍ତନଦୀ ଶତ୍ରୁର ଜି ମିତ୍ରର 
ହେବ, କି ପ୍ରିୟ ସନ୍ତାନର ଶବଭେଳାରେ ଭାସିବା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନିର୍ବାଯ୍ୟତା । କବି 
ଉପରୋଭ୍ତ ପଂଲ୍ତିରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ଏକ ଶ୍ଲାଘ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରଣରେ ପ୍ରୟାସୀ । 


କବିତାକୁ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ କରି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗଭୀରତା ଓ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହି କାଳର କବି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ବହୁ ଯୁଗରୁ ସମାଜର ଓ ବ୍ୟଷ୍ଧିର ମନୋଭୂମିରେ ପ୍ରୋଥ୍‌୍ତ ରହିଛି । ଏହା ପ୍ରତି 
ପାଠକ ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ରହିଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତା ହେଉଛି 
ଅଧ୍କତର ରସାଶ୍ରୟୀ, ଆପଣା ସଂସ୍କୃତି ଓ ସକିତିହ୍ୟରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
ଚିରନ୍ତନତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି କବି ବର୍ରମାନ ଯୁଗର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଜଟିଳଡା ଓ ବିହ୍ନଳତାକୁ 
ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଉଛି । 


ଦୁଃଖ ସୁଖର ସମନ୍ସୟରେ ଏହି ଜୀବନ ! ନିରୁପଦ୍ରବ ସୁଖ ଆଶା ହୁଏତ ଏଠାରେ 
ପରାସ୍ତ ହୁଏ ! ମାତ୍ର କବି କହନ୍ତି ବଂଚିବାକୁ ହେଲେ ଦୁଃଖ ଭିତରୁ ସୁଖ ଆହରଣ 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେମିତି ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ଚୁଲିରେ ପୁରାଇ ଜାଳେ ଓ 
ସେଇ ନିଆଁରେ ଅପର ଗୋଡ଼ଟିକୁ ସେକି ଆରାମ ପାଏ । ବିଶେଷ ' କରି ଗୋଟିଏ 
ନାରୀର ଢୀବନ ପାଇଁ ଏହି ମାନସିକତା ଅବଶ୍ଯଂଭାବୀ । ଆପଣାର କନ୍ଯାକୁ ଉପଦେଶ 
ଦେର କବି ଲୋକକଥାରେ ଅଭିବ୍ଯୟଂଚିତ ଏହି ମହାନ୍‌ ସତ୍ଯକୁ ନି୍ଦେଶ କରନ୍ତି - ' କୋହ 
ଚାପି ସ୍ମିତ ଖେଳାଇବୁ, ଅମୃତ ଗିନାକ ତୋର ବିଷ ହେବ ନାହିଁ, ଝିଅ / × × × 
କାହାଣୀର ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ତାର ଚୁଲିରେ ପୁରାଇ ଜାଳି / ଆରଟି 
ସେକିଲା ପରି ତୁ ବି ବଞ୍ଚବ । ( “ମୋ ଝିଅକୁ” - ଶୈଳକଳନ - ରାଜେନଦୁ କିଶୋର ପଣ୍ତା) 


ଅନ୍ୟତ୍ର ମୋହାବିଷ୍ଟ ନାୟକର ହୃଦୟ ଆକାଦ୍‌ କ୍ଷିତ ନାରୀଟି ପାଇଁ ବିଷାଦ ଓ 
ରହସ୍ୟରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ - ‘ପୋଖରୀକୁ ଗାଧୋଇଗଲୁ ଯେ ଆଉ ଫେରିଲୁନି / ଡେଙ୍ଗୀ ଚମ୍ପା 
ଗଛଟିଏ ହୋଇ ରହିଗଲୁ କୂଳରେ’ ( ‘ମୋହାବିଷ୍ଠ - ଶବରୀ ଚର୍ଯ୍ୟା-ବଂଶୀଧର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) କେବଳ ଲୋକ କାହାଣୀ ବା ଗୀତର ଭାବ ସଂପଦକୁ ନୁହେଁ, ଛନ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ କବି 
ଆପଣାର କରିନେଲା । ରହସ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ହୃଦୟ ଭିଜାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
“ସକାଳ କି ନାନାବୟା ଗୀତର ସମୁଦ୍ର / ସମୁଦ୍ର କି ବର୍ଷାର ହେଲା ନଇଲ/ନଇ କ'ଣ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀମନ୍ତ ମଣିଷର ଲୁହଭର୍ରି ଆକ୍ଷି /ଆକ୍ଷି କଣ ଏକ ନୀଳ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ। ଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ଚନ୍ଦନର 
ଟିପା ?୨? (ପଣ୍ଡିଚେରୀ - ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି) ଏହିପରି ଲୋକଏତିହ୍ଯର 
ସଂଭାବନାକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରି କବିଗଣ କବିତାକୁ ରସଘନ କରି ତୋଳିଲେ । 


ଭଶ୍ନରଙ୍କ ସନିଧ୍‌ରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ, ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଅସହାୟ 
ଓ ସଂଦିଗ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! ମାତ୍ର ଏ ଯୁଗର କବିଗଣ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ନୃତନ 
ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକଟ କଲେ, ଯାହା ଧର୍ମାନ୍ଧତାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରରେ ରହି, ଜୀବନର 
କଲ୍ୟାଣକର ଦିଗନିମିର ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ସମାଜକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା |! ମଣିଷ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ରହସ୍ଯ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଉପନିଷଦୀୟ ବିସ୍ମୟଭାବ ପୂରି ରହିଥ୍ଲା, 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି ଅନେକାଂଶରେ ସେହି ଭାବର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇଗଲା । ଏକ ଦୃଢ଼ 
ନିଶ୍ଚିତ ବିଶ୍ନାସ ତାହାର ଆଶାବାଦକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କଲା ଓ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ବଂଚାଇରଖୁ୍‌ବା ନିମିତ୍ତ ସମର୍ଥ ହେଲା ! 


୨. ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ : 


ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥିତ ମୌଳିକ ସଂପର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଆସ୍ଥାସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ. କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମରେ ଯେହେତୁ 
ପ୍ରତାରଣା ଓ ଶଠତା ରହିଛି, ବସ୍ତୁବାଦ ଉତ୍କଟ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି କାଳର 
କବିଗଣ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ନିଷ୍ଠାପରତା ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ନିଷ୍ଠାପର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେମ ଯେ ସମ୍ଭବ ଏହା ଉଦ୍‌ଵଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ବା ନକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଓ ବିହ୍ଳତା ଜୀବନକୁ ଅଧ୍‌କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ । କବିଗଣ 
ପ୍ରେମ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ତ୍ଯାଗ ମନୋବୃଭିକୁ ସୂଚିତ କରିବା ଫଳରେ 
ଅନେକ ସଫଳପ୍ରେମ କବିତା ଏ କାଳରେ ରଚିତ ହେଲା। ପ୍ରେମ ଦେହବାଦୀ 
ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ମାସ . ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ ବା ଛାୟାବାଦର ସ୍ପର୍ଶରେ ରହସ୍ଯମୟ 
ହୋଇପାରେ କିମ୍ଭା ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସୋପାନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ପ୍ରବଣତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା କବିତା ରସସିଭ୍ତ ଓ 


ମହିମାମୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହି ପ୍ରେମ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯଭ୍ତି ଓ ସମାଜ ଉଭୟେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲେ । ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନରେ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଲା। ୧୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥଲା - ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ଅଶସ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀ ଚେତନାରୁ ସଂଜାତ ହୋଇଥଲା । ବର୍ରମାନ 
ସେହି ସ୍ଥାନରେ ବିହ୍ଵଳତା ଓ ଆତ୍ଥାର ଯୁଗପତଵ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା !. ଏହା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ ଆଶାବାଦର ବିମୋଚନ 
ଘଟିଲା । ଅନେକ କୋଠରୀ” ରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ‘କଟା ଏବଂ ଧୁଆ 
ମୁର୍ଗପରି ତୁମର ବିବସ୍ତ ଗୋଡ଼”ର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଅପସରିଗଲା, ସେ ଆଙ୍କିଲେ ନାରୀର 
ଝିରନ୍ତନ ରହସ୍ୟମୟ ରୂପଚିତ୍ର “ମୋ ରକ୍ତ ଯାଇଛି ମିଶି ତୁମ ରକ୍ତରେ/ ନିଃଶ୍ବାସ କେଉଁଠି 
ଥ୍ବ ତମର ସ୍ତନର ମଖଝି ମଖଝି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବାଟରେ” (ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର) ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ରଚନା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କେବଳ ଦେହବାଦର ଚିତ୍ର ଥ୍ଲା ଯଥା × × × “ଖୁବ୍‌ ଦିନ ଉଷୁମ 
ଖରାରେ ବଞ୍ଚୁରୁ / ଯୁବତୀଙ୍କ ନେଳି ଏବଂ ଗର୍ଭବତୀ ଶିରାରେ ବଞ୍ଚଲୁ । ବର୍ରମାନ ସେହି 
କବିଙ୍କ ସ୍ଵର ପ୍ରେମର ଅଧ୍ୟାୟ ଅନୁଭବରେ ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇଉଠିଲା - ମୁଁ କିପରି 
ଜାଣିଥାନ୍ତି ହାଡ଼ ମାଂସ ରକ୍ତରେ ତିଆରି ତମ ଦେହ ବାନ୍ଧିଦେବ ଦିନେ ମୋ ଦେହକୁ / 
ଏପରି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଯାହା ଜଣାନାହିଁ ହାଡ଼କୁ ବା ମାଂସକୁ ରଢ୍ତକୁ' । 
(ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ) 

ସେହିପରି କାଳପୁରୁଷରେ ଗୁରୁବାବୁ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟୀ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥ୍‌ଲେ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଦେହ କ୍ଷୁଧାକୁ କାବ୍ଯ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଦାନ୍ତ ଖସିଗଲେ ଭଲ ପାଇବା ସରିଯାଏ - “ସେ ଚାହିଁଲା ମୋ ଆଡ଼କୁ 
ଏବଂ ଦାନ୍ତଯାକ ସବୁତା'ର ଆସିଲାଣି ତଳକୁ ଓହଳି / କିଏ ତାକୁ କିସ୍‌ ଦେବ । ରମୁର 
ବା ଦୋଷ କଣ ? ସେ କହିଲା ହସି ହସି ଜାଣେ / ସବୁ ଜାଣେ ।, ନାଳକୂଳ ନଇକୂଳ 
ବି.ଏ. ଫେଇ ହେଲାପରେ ତୋର ନୁଆଶାଢ଼ୀ ନୂଆଜୋତା / ସବୁର ମୁଁ ଇତିହାସ 
ଜାଣେ ।” (କାଳପୁରୁଷ - ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) ଅଥଚ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଏପରି ଅବକ୍ଷୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲା ନାହିଁ । ଏହି ମହତ୍ତମ ଆବେଗ 
ନିଷ୍ଠାକଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଓ ଦେହର ସନ୍ମିଧ୍ଠାରୁ ଦୂରରେ ରିହ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକା ଅଶ୍ରସ୍ନାତ 
ହୋଇ ନିଜ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇପାରେ - ମିଥ୍‌ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏହି ଅଧ୍ୟାମ୍ଭ 
ଅତ୍ତୀପ୍‌ସା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସୌଭାଗ୍ଯବାବୁ -“ମୁଁ ଗୋଟେ ଝରଣା ପରି 
ବୋହି ଯାଉଥାଏ / ତାଙ୍କ ବିବର୍ଶ୍ବ ସ୍ମ ତିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ / ମୁଁ ତାଙ୍କ ମନଲାଖ୍‌ ଗୀତ 
ଗାଉଥ୍ଲି / କେବେ ବି ଟାଣୁ ନଥ୍ଲି ଦେଖ୍ବାକୁ / ଟିକିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର କୋଳରେ / 
ଝୁଲିପଡ଼ି କେମିତି / ବିନ୍ଦଏ ଲୁହ ମୋର / ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରୁଚି ଗୋପନରେ । (ଶକୁନ୍ତଳା 
- ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା - ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର) 


ଏହି କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମ ଚେତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ, ପ୍ରକାଶିତ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧା”, ଅନ୍ୟା', ‘ଶବରୀଂ “ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ”, 
“ପ୍ରିୟତମା, ମୁହୂରର', ‘ତମ ନ ଆସିବା ନେଇ” ଓ ‘ଅସତୀ” ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି 
ଗ୍ରଛ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉରୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମଚେତନା କେବେ ଦେହବାଦୀ ପରଂପରା ସମର୍ଥତ ତ 
କବେ ଅତିଭୌତିକତାରେ ଛାୟାଛନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ମଣିଷ 
ହୃଦୟର ମହତ୍ତମ ଓ ତୀବ୍ରତମ ଭାବାବେଗ ‘ପ୍ରେମଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋର ପାରିଛି । 


ରହସ୍ୟମୟୀ ଏଇ ପ୍ରେମକ୍ଷମା ନାରୀ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ରକ୍ତମାଂସର ଶରୀର 
ଧାରିଣୀ ନୁହେଁ, ତା ଠାରୁ ବହୁତ କିଛି ଅଧ୍‌କ । ପ୍ରେମିକର ବିହ୍ଵଳ ସରାକୁ ଉତ୍ତରଣ 
ପଥରେ ଅଧ୍ରୁଢ଼ କରାଇବାକୁ ସେ ସମର୍ଥା । ଏକାଧାରରେ ସେ କଳ୍ପନା ଓ କଳନାର 
ଉର୍ବରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତା ମାନବୀ, ସେ ଶଶ୍ଵରୀ - “ସ୍ଵ ନୁହଁକି ପର ନୁହଁ 


ଅର୍ବେକ କଳ୍ପନା ତମେ, ଅପରାର୍ଧ କଳ୍ପି ହୁଏ ନାହିଁ 

ହିମମୟୀ, ବୈଶ୍ଵାନରମୟୀ / ସ୍ମିତ କାନ୍ଦ ମିଶା ମୁହଁ 

ଝିଲି ମିଲି ଭଶ୍ଵର ଦିଶଇ । (ଭାବଦୟିତା - ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା) 

ପ୍ରେମ ନିମଜିତ ବ୍ଯକ୍ତିସରା ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆପଣାର କରି ତଥାପି ମୁଗ୍ଧ 
ରହେ - ପ୍ରେମ ଏକ ରତ ଯେଉଁ ରତୃରେ ବ୍ୟ୍ିଗତ ଦୁଃଖମାନେ / ଫେରି ଯାଆନ୍ତି 
ଅପେରା ରାସ୍ତାକୁ / ସବୁ ରତୁର ଭଲ ଗୁଣରେ ଭରପୁର ଏ ସମୟ କିମ୍ବା ˆ ଦେଇଦିଅ 
ତୁମର / ସମସ୍ତ କଷ୍ଟକୁ / ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ସହିଯିବାର ଅସଂଭବ କ୍ଷମତା ମୋର ରହିଚି ।' 
' (ପ୍ରେମ ଏକ ରତ, ଚାହିଁବା: ନଚାହିଁବାରେ କଣ ଥୀଏ-ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼) ପ୍ରେମର 
ଅଭିସାର ପଥରେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଭରଣ ହୁଏ - ପ୍ରୀତିର ରୂପସୀ ପଣେ / ଦାଉ 
ଦାଉ ଜଳିବାକୁ ହେଲେ / ଅନିର୍ବାପିତ ଏଇ ଜ୍ଵଳନକୁ ପିନ୍ଧିବାକୁ ହଏ (ବିଦାୟ-ଅସତୀ- 

'ପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) । ଏହି କାଳର ନାରୀକବିଗଣ ବହୁ ସଂଖ୍ଯାରେ ପ୍ରେମକବିତା ରଚନା 

ହିଧ ” ମନୋଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶତ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରେମକବିତା ରଚନା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସାହସକତା ଆବଶ୍ଯକ, ସେମାନଙ୍କଠାରେ ତାହା ରହିଛି ଓ ସେମାନେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା 
ସମାଜ ଓ ପାଠକର ଅଧ୍କ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ରନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାକୁ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତ ରିତ କରିବା ଏହି ସବୁ କବିତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତନ 
ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରେମ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ସାଗ୍ରହ ତ୍ଯାଗ ସ୍ଵୀକାର ଓ 
ଆମ୍ବଲନିଗ୍ରହର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନଃଉଜ୍ଜୀବନ ଘଟିଛି ମାତ୍ର | 


ସାର୍ବଜନୀନ ସଂପର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କବିତାକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂବେଦ୍ୟ ଓ କଳାମ୍ମକ କରିଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ତେହ ସୌହାର୍ଦ୍ଯର 
ପୁନରାବର୍ରନ ଘଟିଛି । ସବୁ କିଛି ଯେ ଭାଇ ପଡ଼ିନାହିଁ, ମୂଳ ମଞ୍ଜ ତଥାପି ରହିଚି ସଜୀବ 
ଓ ଦୃଢ଼, ଏ ବିଶ୍ବାସ କବି ଫେରି ପାଇଛି । ବାସ୍ତବତା ହୁଏତ ବିଭଙ୍ଗ, ତଥାପି ତା ମଧ୍ଯରେ 
କେଉଁଠି ସମ୍ଭାବନା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ ଅଛି । କାବ୍ୟନାୟକ ମଣିଷର ସକଳ ଦୁର୍ଗୁଣ 
ଏପରିକି ଶତୁତାକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା ଦେଉଛି । କ୍ଷମାଦେଇ ପୁଣି ତାକୁ ଭଲପାଉଛି - ‘ତମେ 
ସମସ୍ତେ ହଜେଇ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ସୁଖର ତାଲିକା କରି ଆଣିଚି, ପଢ଼ / ତମର ଭଙ୍ଗା ଟିଭି 
ମରାମତି କରିଦେଉଚି / ବୁଣି ଦେଉଚି ଶସ୍ଯ ତମ କ୍ଷେତଯାକ / ପାଣି ସିଞ୍ଚ୍‌ ଦେଉଛି 
{ଦ୍ଵିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ - ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 


ଅନ୍ୟତ୍ର କାବ୍ୟ ନାୟକ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ପାଇଁ ବ୍ଯାକୁଳତା ଓ ସମ୍ଭେଦନାରେ 
ଲରମ୍ୁଚ - ସେ ସର୍ବସ୍ଵ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ - ‘ଛାତି ଫାଟିଯିବାର / ଓ 
ଗଛମାନେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର ଶଦ୍ଦ ଶୁଦୁଥୁଲା / ସେତେବେଳେ ଚେର ଓ ମୂଳ; ସହିତ / 
ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଠି ଆସିଲି ଉପରକୁ / ଖାଡ଼ିଦେଲି ସବୁ ପତ୍ର ଫୁଲ ଫଳ / ଓ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ହୋଇ ଖସିପଡ଼ିଲି ପୃଥ୍ବୀର ବନ୍ଧା ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଆତ୍ମା ଉପରେ” (ଚଣ୍ଡାଳ - 
ଆଶ୍ରତୋଷ ପରିଡ଼ା) ତ୍ଯାଗ ଓ ସହନଶୀଳତାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି - ବିଶାଳତମ 
ଅଭିଶାପକୁ ଫେରାଇ ଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ଭୋଗିବି / ମହୀ ମଣ୍ଡଳର ସମସ୍ତ 
ଅସନ୍ତୋଷକୁ ଗଡ଼ାଇଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ସହିବି ଅମରତୃର ଶେଷ ଟୋପାକ ନିଶା / 
ନିଗାଡ଼ି ଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ପିଇବି ! (ସମ୍ଭାବନାର ଶେଷବିନ୍ଦୁ - ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା 
ପଟ୍ଟନାୟକ) ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ମମତା ହେତୁ, ସକଳ ପ୍ରାଣୀଠାରେ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଭାଗବାଣ୍ଟି ନେଉଥ୍‌ବା ଦୁଃଖରୁ / ବଡ଼ ଭାଗଟି ଉଠାଇ ନେବା ! 
/ ଭୋଗିଚାଲିବା' (ତନୟ ଧୁଳି-ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 

କେବଳ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ ସମାଜ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ୟ ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହିଯୁଗର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଵଆବେଗ ମଧ୍ୟଦେଇ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ କବି । ୧୯୩୦ରୁ ୭୦ଯାଏ 
ଯେଉଁ ସମାଜ ସଚେତନ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ଵପରିବେଶ ଓ ଜୀବନ ଧାରା ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । 
ତେଣୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଟ୍ଵୋଗାନଧର୍ମୀ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ମାତ୍ର ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଏହି ସମାଜ ସଚେତନତାର ଆହ୍ବାନ ଅଧ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଓ ଗଠନମୂଳକ ହେଲା । 
ଏଯୁଗର କବି ସମାଜର ଅସଂଗତି ଓ ମର୍ମଦାହୀ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଲା । 
କେବେ ଷ୍ତ୍ଳେଷ ମାଧ୍ୟମରେ ଓ କେବେ ସହାନୁଭୂତିସିକ୍ତ ସ୍ଵରରେ ସେ ଆଜି ନିଜର 


ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । “ସମାଜକୁ ବଦଳୀର ଦିଅ” । ଏହି ସ୍ବୋଗାନରେ ସମାଜ 
ବଦଳେ ନାହିଁ । ରାଜନୀତିକ ନେତା ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷଣ ଓ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ଏହାର ଅସାରତା କବି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ତା'ର ଆବେଦନ ପାଠକ ବା 
ଜନତାର ହୃଦୟ ପ୍ରତି । 


ଦରିଦ୍ରର କ୍ଷୁଧାଳର୍ହର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆମେ ସହାନୁଭୂତି ହୀନ ଆମେ, 
ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଟ ଅଭାବୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆମେ ଦୃକପାତ କରୁନା - “ସାରାଦିନ ନ ଖାଇଲେ 
କେତେ / ତା ପେଟ କାମୁଡ଼ିଲେ କେତେ / ତା ସ୍ତ୍ରୀ ତାସ୍ତର ଖାନାରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ଜେତେ 
ତା ପୁଅଟେ ନର୍ତରେ ବୃଡ଼ିମଲେ କେତେ / ଆମ ସାଇକଲଟି ଚଟାପଟ୍‌ ସଚ୍ଚାଡ଼ି ଦେଲେ 
ଗଲା’ (ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟ-ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) ଦରିଦ୍ରର ଜନ୍ନଳାତକ ବଡ଼ କରୁଣ - 
ପିଲାଦିନ ଅସହାୟ କୁକୁର ଛୁଆଟି ପରି ଶେଷ ହେଲା / × × × ଏମିତି ମୁଁ ବଡ଼ 
ହେଲି ବାବୁ ଭାୟାଙ୍କ ପାଖରେ କାକୁତି ଓ ନେହୁରା ଭିତରେ ।”? (ମୁରଲୀ ସାହୁର ଦିନ 
- ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ) ଶିଶୁ ହତ୍ଯା ଓ କଙ୍କାଳର ରପ୍ରାନିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି କବିଙ୍କର 
ମାର୍ମିକ ଉଚ୍ଟାରଣ ' - “କଙ୍କାଳ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କର କଥା ଶୁଣୁଶୁଣୁ / 
କେତେକାଳ ଲାଗିବ ଆମକୁ ସ୍ତ ହୋଇଯିବାକୁ ? / ଏଠି ସବୁ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବିବେକ / 
ଟେକିପାରୁନଥ୍ବା ହାତ ଚିଜ୍କାରବିହୀନ କଣ୍ଠ ଆମର ।( କଙ୍କାଳ - ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ - 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା) 

“ଛାତିକୁ ବିଦ୍ଧ କରୁଥ୍‌ବା କଣ୍ଟାକୁ / କେମିତି ଫିଇଁବି ? 

ଯୁଆଡ଼େ ଫିଙ୍ଗିଲେ ବି / କେହି ନା କେହି ତ ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବ ?” 

(ଯୀଶୁ - ବିପିନ୍‌ ନାୟକ) 

ସମାଜର କଷଣ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ମଧ୍ଯକୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସ୍ଵସ୍ତୟନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରୁଛି -ଦୁଃଖୀ, ଭୋକୀ, ବଞ୍ତ ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ତା'ର 
ପ୍ରାଣପଣ - ‘ପୁଣି ଉଠି ଆସିବି ସକାଳର ପାଲିଙ୍କିରେ / ଶୋଷ ପାଇଁ ଜଳଛତ୍ର ଦେବାକୁ 
ଭୋକପାଇଁ ବନସ୍ପତିର ଚାରା ରୋପିବାକୁ / ମନ ପାଇଁ ପ୍ରେମର ସଂଜୀବନୀ 
ପରଷିବାକୁ' । (ମଗ୍ନନିଦ୍ରା - ସଦାଶିବ ଦାଶ) 

ଧର୍ମାନ୍ଧତା ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତ୍ରାସର ଖଣ୍ଡା ଦାଢ଼ରେ ନିଷ୍ପେଷିତ ଆଜିର ମଣିଷପଣ ! 
ଅଥଚ ମାନବାମତ୍ମାର ମୌଳିକ ପରିଚୟରେ ହିନ୍ଦୁ ବା ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ର ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ। 
““ପ୍ରଚାରିଆସ ଚନ୍ଦନାର ବୋଉଙ୍କୁ / ସେ ୟୁସୁଫ ଅନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରେରିତ ଫପ୍ରଲ ପାଖୁଡ଼ାରେ / 
ରହିମ୍‌କୁ ଦେଖଛନ୍ତି କି ନାଁ ? / ପଚାରିଆସ ୟୂସୁଫ ଅଲ୍ଲିଙ୍କୁ ସେ / ଚନ୍ଦନା ବୋଉଙ୍କ 
ହାତରନ୍ଧା ଖାଦ୍ୟର ସ୍ଵାଦୁରେ / ରାମଙ୍କ ସଭାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି କି ନା ?” 
(ଧର୍ମାତୀତ ପୁଫ୍ମଟାଇବା ମନା - ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି) ସୁତରାଂ / ଉପରୋକ୍ତ 
ଭାବେ କବିତାରେ ସମାଜ ସଚେତନତାର ଅଭିଦୃବି ଘଟିଛି ! 
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୩. ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ଆତ୍ମୀୟତା : 


ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଯେଉଁ ଉଭଟତା ଓ ନିରର୍ଥତାର ଚିତ୍ର 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା, ଗତ ଦଶନ୍ଧିରେ ଏହି ନିରର୍ଥତାର ବନ୍ଧନକୁ କବିତା ଅସ୍ଵୀକାର 
କଲା । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ତର୍ଵ୍‌ ଅପେକ୍ଷା କବିଗଣ ଯେହେତୁ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନଧାରା 
ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେଲେ, କବିତାରେ ପ୍ରଚୁର ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା । 
ସ୍ଵପରିବେଶ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ତାରୁ ସଂଜାତ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା କବିତାରେ 
ସନ୍ନିବିଷ୍ଠ ହେଲା | ଦୁଃଖ, ଅଭାବ, ଅନ୍ଧାରରେ ବୁଡ଼ିରହିଥ୍ବା ସେହି ପଲ୍‌ ତଥାପି କବିର 
ସ୍ମତି ପଟରେ ସ୍ନେହମୟ କୋଳ ମେଳାଇ ବସି ରହିଲା । ଶୈଶବର ଅନୁରାଗସିକ୍ତ 
ପରିବେଶ କବି ମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ରଖୁଲା । - ˆ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ମୁଁ ହୁଏତ ସେଠି 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥାଏ / ଦୁଃଖ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବେଇ ବସିଥାଏ ବର ଓହଳରେ ! ବର୍ଷା ଟୋପାର 
ଜଳ ତରଙ୍ଗ ଶୁଭେ ନର ପାଣିରେ / ବିନା ତାରିଖ ବିନା ସନରେ”” (ଆମ ଗାଁ - 
ସମୟର ଶେଷନାମ - ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ଗାଁଆ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସୁନ୍ଦର, ଓଡ଼ିଶାର ଗାଆଁର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଚିତ୍ର - “ସବୁ ଗାଆଁର ଧୋବାତୁଠ / ବିଲପାଟ / 
ଧୀନ ଫୁଲର ହାଟ / ଧାନ ଗଦାରେ / ମୁକ୍ତାପରି ବିଛାଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା କାର୍ରିକର ସାରି 
ସାରି ଛୋଟ ଆଇନା ।” (ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ - ଧୂଳଚିର ସିଂହାସନ - ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 
ଗାଆଁ ପୁଣି ମାଆ - ତା ସହିତ ରକ୍ତ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ନ୍ତି କବି - ଦଶବର୍ଷ ପରେ ପୂଜା 
ଛୁଟିରେ ଗାଆଁ / ସତେ ଯେମିତି ଡାକି ଆଣିଛି ମୋ ମା” / ଛାଇ ଛାଇ ଜହୁ ଆଲୁଅପରି 
/ (ପୂଜା ଛୁଟିରେ ଗାଁ - ଭୋର ଆକାଶ - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ) ଗାଆଁର ନିରିମାଖି 
ଝିଅଟି ଧାନ ସାଉଁଟେ - ହୁଏତ ତା ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଆଖରେ ଗୌରବ ପାଇବାକୁ 
କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାର ମୂଲ୍ୟ ଅମାପ - ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି କିଆର 
ମଝିରେ / ପାଛିଆ ଥୋଇ, ଭୂରଁରେ ହାତ ଛୁଏଁ `/ ସେ ହାତ ଛୁଇଁଲେ / ବସୁମାତ 
କୁନୁରି ଯାଏ / ବସୁମାତା ପେଛେଇ ପଡ଼େ !” ( ଧାନସାଉଁଟା ଝିଅ - ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ) 
କେବଳ ଗ୍ରାମ ନୁହେଁ, ମାତୃଭୂମି ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଧର୍ମ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ 
କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅମୂଲମୂଲ ।! ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦାତ୍ତ ସମନ୍ଧୟ ଉଦଵକୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ 
- ବବୃଦ୍ଧ ଓ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ମୌର୍ଯ୍ୟ ପଲୁବ, ଚୋଳ, ଗଂଗବଂଶୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ବୀର / 
ଏକତ୍ରିତ କରିଗଲେ ଏ ଜାତିର ମର୍ମ / କଳା କୀର୍ରି ମହୀୟାନ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ, ନିଷାଦ, 


es ~~ 


ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ତ ବେଦନାମ ପାଲି କି ପ୍ରାକୃତ । ( ଦକ୍ଷିଣାୟନ ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ - ହରିହର ମିଶ୍ର ) 


ଦୈନଦିନ ଜୀବନର ଅସଂଗତି, ବିଫଳତା ଦ୍ଵାରା ଆହତ କବିର ସେସବୁର 
ସଂଗତି ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ରଖ୍ଛି । କେଉଁଠି ଭାଗ୍ୟ ସହ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି 
ତ” କେଉଁଠି ପ୍ରାର୍ଥନା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ଉନ୍ମ,ଖ ହେଉଛି । ଜୀବନ ଯେଉଁପରି, ତାକୁ 


ସେହିପରି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି, ସେତିକି ଭିତରୁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଯଦି କିଛି 
ମିଳିପାରେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏକ ମନନଶୀଳ ଉପାୟ ବାଛି ନେଉଛି । ଜୀବନର ସକଳ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗକୁ ସାମ୍ମାକରି, ଭୋଗି ଭୋଗି ବଞ୍ଚବାରେ ସେ ବିଶ୍ମାସୀ। ବାସ୍ତବତାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ସମ୍ଭାବନାକୁ ଚିହ୍ନି ଅର୍ଥର ପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସେ 
ଆଗ୍ରହୀ । ତାପାଇଁ ଜୀବନ ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ । ଜୀବନକୁ ଯେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସେହି 
ସର୍ବଶର୍ରିମାନ ହୁଏତ ତା ନିକଟରେ ଅପହଞ୍ଚ । ତଥାପି ସାର୍ଥକତାର ସମ୍ଭାବନା ଅମୂଳକ 
ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଚେତନାଠାରେ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ କବି ନିକଟରେ ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନା 
ଦୂରବର୍ରଭୀ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଜୀବନ ତା ପାଇଁ ଯାନ୍ତିକ କ୍ରିୟା ନୁହେଁ ବରଂ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆବେଗାମତ୍ମକ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହାର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ, କବିର ହୃତ୍ଵ ସ୍ପଦନ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ପରିବେଶ, ପ୍ରକୃତି, ନଦୀ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ ତା ଆବେଗର ଅଂଶ । ବୃକ୍ଷଟିଠାରେ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସ 
ଆରୋପିତ ହୋଇଯାଉଛି । 


ହୃଦଟିଠାରେ ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପିତ କରିଥ୍‌ଲେ କବି ରାଧାନାଅ ରାୟ । 
ପାରଂପରିକ ପ୍ରକୃତିଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅଧ୍କ ମାର୍ଜିତ ଓ ମାର୍ମିକ କଲେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
କବିଗଣ । ରାଧାନାଥ ଚିଲିକାକୁ ସଖୀ ରୂପରେ, ଅତୀତ ଇତିହାସର ସାକ୍ଷୀରୂପରେ, 
ବିପୃବିଣୀ ରୂପରେ ଦେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ ! ସେହି ରାଗାମ୍ଭିକା ସଂପର୍କର ଗଭୀରକୁ ସ୍ପର୍ଶକଲେ କବି 
ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ! ଅନୁରାଗିଣୀ ପ୍ରଣୟନୀଠାରୁ ପ୍ରକୃତି କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ | 
ପ୍ରଣୟୀର ବିଦାୟ ବେଳରେ ପ୍ରଣୟିନୀର ତନୁଶ୍ରୀ ଓ ଆତ୍ମରୂପକୁ ଚିତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ କବି : 

* ରେଇିଂ ନିଠେଇ 

ତୁ ଠିଆ ହେଇଥ୍‌ଲୁ ଦେଢ଼ି ଅଳିଂଦରେ 

ଭୋର୍‌ପରି ଚମକୁଥ୍‌ଲା 

ତୋ ସାବନା - ମୁହଁ 

ଯେମିତି ବୁଡ଼ିଯିବାକୁ ବାକୀଥ୍‌ବା 

ସବାଶେଷ ତରା ଡୁ 

ଦୂର ଆସ୍‌୍ମାନ୍‌ର !” ( ଚିଲିକା-ହୃଷିକେଶ ମଲିକ୍‌ ) 

ପୁନଶ୍ଚ ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ବୃକ୍ଷ ପ୍ରାଣତାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଆବେଦନ - ‘ବାଉଁଶ 
ଅପନ୍ତରାରେ ଉଠେ ଓ ବଢ଼ିଯାଏ / ଆକାଶରେ ବଣି ଡାହୁକମାନଙ୍କୁ ଅଗ ପାତିଦିଏ 
ବସିବା ପାଇଁ / ମଣିଷକୁ ସୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ / ନିଜକୁ ଗଡ଼ ଗଡ଼ କରେ, ଚିରେ |- 
(ବାଉଁଶ ଗଛରେ ଫ୍ଲ ଫ୍ରଟିଚି - ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦୀସ) ଅନ୍ୟତ୍ର - ବାପଘରେ ବଢ଼ିଥ୍‌ବା 


କୋଡ଼ିଏ ଏକୋଇଶି ବର୍ଷ ତଳର ନଡ଼ିଆଗଛ, ମନେପଡ଼େ / ଆପଣା ଛାଏଁ ବଞ୍ଚ 
ଯାଉଥ୍ବା ସେ ଗଛ / ଓ କିଛି ଗୋଟେ ଖୋଜି ହେଉଥ୍‌ବା ତା ଲମ୍ବା ବାହୁଙ୍ଗା / 
ବହୁଦିନର ଗୋପନ ଏକାକୀତୃକୁ ଛୁଇଁଯାଉଥାଏ ! (ଶେଷକଥୀ - ସୁଚେତା ମିଶ୍ର) କିମ୍ବା 
- “କେମିତି ଉଠୁଚି ଦେଖ କଳି / ଲହ ଲହ ହଲୁଛି ନଡ଼ିଆ ଗଛର ଛାଇ / ଝଲମଲ 
କରୁଛି ପୋଖରୀର ପାଣି / ପୋଖରୀ ହୃଡ଼ାରେ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବା / ଯେ କେହି ଲୋକ 
ଘଡ଼ିଏ ଅଟକିବ ଓ ଦେଖବ ପୋଖରୀର ପଦ୍ମ ।” (ମାଟି - ଗଜାନନ ମିଶ୍ର) 


୪. ଆଶାବାଦର ଉଜ୍ନଳ ସ୍ଵସ୍ତୟନ ଓ ବ୍ର୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବୁଧ୍‌ର ବିସ୍ତାର : 


ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ନିଃସଙ୍ଗ କରିଦିଏ, ସେତିକି ହତାଶା ଓ 
ବିଷଣ୍ଠତାରେ ମଣିଷ ବୃଡ଼ିଯାଏ । ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ମଣିଷ ଅଚିହ୍ନା ପୃଥ୍ବୀରେ କିଂକର୍ରବ୍ୟ 
ବିମୂଢ଼ ହୋଇପଡ଼େ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀଙ୍କ (ଓଠଏ $ ଏଥଏ ) ଭର୍ତି ମଣିଷକୁ ଏକାଧାରରେ 
ନିଶୁୁର ଓ ଅଶାନ୍ତ କରିତୋଳେ । ଜୀବନର ଉଭଟତା ବା ନିରର୍ଥତା ହେତୁ ସେ ମଣିଷ ଓ 
ପରିବେଶ ସହ ତାର ଶେଷତମ ସଂପର୍କଟିକୁ ହରାଇ ବସେ । ମାତ୍ର ଆଲ୍ଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଭାରତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଆତ୍ଥା ଉଦ୍ରେକ ହେଲା 
ମଣିଷର ଏକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଛି ସେଠାରେ ସେ ଏକାକୀ ସତ, ମାତ୍ର ନିଃସଙ୍ଗ ନୁହେଁ! 
ଦାବୀ କରି କିଛି ପାରଯିବାରେ ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ତାହାଠାରୁ ସର୍ବସ୍ବ 
ଦେଇଦେବାରେ ମଣିଷକୁ ଅଧ୍କ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । ଏହିଚିନ୍ତାଧାରା ଭାରତୀୟ 
ଉପନିଷଦ ସମର୍ଥିତ । ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରବଣତା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଶକ୍ତି ଶାଳୀ । ତେଣୁ ଏକାଳର କବିତାରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଷାଦର ସ୍ଵର ହ୍ରାସପାଇଲା । 
ଫଳରେ ଅସ୍ତିବାଚକ ସ୍ଵର ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା ! ଏହା କବିତା ନିମିର ଓ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ଏକ 
ଭଲ ରକ୍ଷଣ ରୂପେଂ ପ୍ରତୀତ ହେଇଲା।। ସକଳ ଦୁଃଖ ସଚ୍ତେ ଜୀବନରେ ସୁଖ ଓ 
ବଵବେଦନାମୟ ଆନହନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ - “ ମୁଁ କାନ୍ଦିଲା ବେଳେ ବି 
ଖାଉଥାଏ ମୋର ଆଳିପୂରଣ୍ଣ ସୁଖକୁ / କୋଳକରିଥାଏ ସଂଚାରିଣୀକୁ । ମୋର ଦୁଃଖ 
କଣ ?' (ହଂସ ନାରାୟଣୀ - ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ) କିମ୍ବା ସୁଖର ମୁହୃରଘ ହସେ, ଏଠି 
ସେଠି ଏତେବାରେ ହାତପାଆନ୍ତାରେ / ଆଜିର ଶେଷ ନାହିଁ କହୁ ସତରେ ?” (ଏକତ୍ର 
ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ - ମମତା ଦାଶ) 


କବିର ଆଶାବାଦ ସମଗ୍ର ମଣିଷଜାତିର ଆଶାବାଦକୁ ପ୍ରତିକିତ କରିଛି । 
ସାତତନ୍ମର ସାଧନାପରେ ହେଲେ ବି ସିଵିରେ ନିଶ୍ଚୟ ପହଞ୍ଚୁହେଦ - “ତେବେ ଦିନେ 
ନା ଦିନେ / ନିଶୟ ପହଞ୍ବି ଶୀର୍ଷରେ / ଯେଉଁଠି ହାତ ବଡ଼େଇଲେ ଛୁର୍ଁହେବ ଆକାଶ 
/ ପାଦ ଥାପିରେ ଜୋକେଇନେବ / ମାଟିର ଅନ୍ତରଂଚ୍ର ଉନ୍ମତ୍ମଶ୍ୀ” - ତିମା “କଥା 


[AOA TO DO OD 


ପଦକର ଭରସା ଅଛି ବୋଲିତ / ମୁଁ ଅଛି / ତୁମେ ଅଛ / × × × ପୃଥ୍ବୀରେ ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ଫ୍ରଇପ୍ରଟୁଚି/ ବାସ୍ନା ଚହଟୁଛି । (କିଛି କଥା କିଛି ନୀରବତା-ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା) ଏ 
ସମୟରେ କବିତାରେ ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ଖୁବ 
ବେଶୀ ଭାବାବେଗ ବା ବିଷର୍ଣ୍ଣତା କବିକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାନ୍ଦ୍ର ମୁତ୍ଯ ଚେତନାର ରୂପକାର କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନେକ କୋଠରୀର ମୃତ୍ୟୁ 
ଚେତନା ଶ୍ରୀରାଧା'ର “କାଳ-ଚେତନା” ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରରେ ଉଚ୍ଚାରିତ । ଅନେକ 
୫କାଠରୀରେ “ଦେହାନ୍ତର ନାନାଦି କିସମ - କେତେବେଳେ ବର୍ଷାରତୁ ପରି / ଶୁଷ, 
କଣ୍ଟା, ଚଙ୍ଗଲକୁ ଓଦାକରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ଉତ୍ତାପରେ / ବେଙ୍ଗଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତରେ ମନ୍ଧି ଏକ ଅଚିହ୍ନା 
ଅନ୍ଧାର / ଆଲୋକିତ କରି ତାକୁ ବିଜୁଜିର ହଠାତ୍‌ ସ୍ବେହରେ / କେତେବେଳେ ଶୀତରତୁ 
ପରି ଏକ ତ୍ରସ୍ତ ସଂକୋଚନ / ନିଭୂତ ନିଆଁରେ ଜଳେ ସାଖିରଖୁ ହାୱାର ହସକୁ ।” 
{ ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ) । ମୃତ୍ଯୁକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ନାନାଦି ଚିତ୍ରରେ ନିହିତ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଯେ କାଳ ବା ସମୟର ଏକ ଅବଶ୍ଯଂଭାବୀ ପରିଣତି ଓ 
ପ୍ରେମାବେଗଜଡ଼ିତ ଅବିନଶ୍ବର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ମୃତ୍ଯୁର ଏକ ତୁଛ ସାଧାରଣ ରୂପ- 
“କାକର ପବନ ଯୋଗୁଁ ଜମାନୁହେଁ ମତେ ଲାଗିଲା ଯେ / ତା ହେଲେ ଅସଂଖ୍ୟ ରାତି 
ଆଗକୁ ଏପରି / ରାତିଟିଏ ଆସିବ ଯେ ମୁଁ ଆଉ ନ ଥୁବି / ତାରାମାନେ ଥ୍ବେ କିନ୍ତୁ 
ଠିକ୍‌ ଆଜିପରି ।” (ଶ୍ରୀରାଧା-ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 


୧୯୫୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଚନାହିଁ ନାହିଁ” ଭାବଶୂନ୍ଯତା ଜନିତ ହତାଶା ଓ 
ଆଙ୍ିକର ଯେ କୌଣସି ବାହାଦୁରୀ ନିଷ୍ତଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ବୋଲି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବିର ହୃଦ୍ଵବୋଧ ହେଲା । ଧ୍ଵଂସ, ମୃତ୍ଯୁ ଅସଂହତି ପ୍ରବଳ ବୋଲି ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥମୟ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୋଡ଼ା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ସ୍ରେହ, ସଂପୀତି, ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ଆମୃତ୍ଯାଗ । 
ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ତହିଁରେ ସଂଯୁକ୍ତ କବିର ଅଂଶକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଏହି 
କବିଗଣ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ପରିଣତ ବୟସରେ ଦମ୍ପରିଟିଏ ଆପଣା ଭିତରେ 
ନିବିଡ଼ ଆମ୍ମୀୟତାର ସ୍ମ ତିକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁ ଜୀବନ କାଟୁଛନ୍ତି - ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ସେର ଆବେଗର ପ୍ରତିଫଳନ - (ଆମେ ଫେରି ଆସିବା / ପ୍ରଥମ କଦନମ୍ବର 
ସ୍ଵପ୍ନଧରି ନୁହେଁ / ବୁଡ଼ନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସୁନାକିରଣରେ / ଝଳିଉଠୁଥ୍ବା ଥୁଣ୍ଟା ଧାନ କିଆରୀର 
ସ୍ମ ତିଧରି ! (ଲୁହଠୁବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କବି-ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ) 

¡ ଦୈନଦିନ ପାରବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଦୃଶ୍ୟଟିରେ ମଧ୍ୟ ଭରିଗଲା କବିତାର 
ଅଦ୍ରରନ୍ତ ଉତ୍ସ ଅ ଏଠାରେ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାର ବୋହୂ ବୋହୂକା ଖେଳ କବିଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
କବିତାର ଝରଣା ଫିଟାଇ ବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ - ତା ମାର ଶାଢ଼ୀ ପିଛି ରୁନୁ ଖେଳୁଥୁଲା, 
ବୋହୁ ହେଉଥୂଲା, ମା ହେଉଥ୍‌ଲା / ଏଇମିତି କେତେ କ'ଣ ହେଉଥଲା / ଶାଢ଼ୀର 


- 


ପରସ୍ତ ଭିତରୁ ହରରଙ୍ଗୀ ପ୍ରଜାପତିଟି ପରି / ରୁନୁ ମୋର ମୋ ଆଡ଼କୁ ଉଡ଼ି ଆସୁଥ୍ଲା ! 
(ମୁହୁର୍ର ଆକାଶପରି ନିବିଡ଼ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ) ଜୀବନ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ, ମିଥ୍ୟାର 
ସମାହାର କେବେବି ନୁହେଁ । କାଳପୁରୁଷରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ଲୋଭ, ହିଂସା, ଘୃଣା, 
ବିଶ୍ବାସଘାତ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ରମାନର କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ବିମୋଚନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମନେହେଲା । କବି ବିତ୍ତମକୁ ତ୍ୟାଗକରି ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବାକୁ ଚାହିଁଲା । ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ସଦ୍ତେ ମଣିଷଠାରେ ନିଜର ଆଗ୍ରହକୁ ଉଜୀବୀତ ରଖ୍ପାରିଲା ! ବିଷାଦ ଓ 
ନିରାଶା ଶେଷ କଥା ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଆଶା ପାଇଁ ରହିଲା ପ୍ରଚୁର ଉନ୍ନମୁଖତା । 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବାସ୍ତବତାର ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ଝଂକୃତ ହୁଏ ଶତ୍ତଘ୍ଙ୍କ-“ କେଉଠି ନା କୋଉଠି 
ବଂଶୀ ଶୁଭୁଛି” (ବଂଶୀ ) 

ଏହି କାଳରେ କବିର ମାନସଭୂମି ଖଶ୍ତିତ ନହୋଇ, ଗୋଟିଏ ବିଶୀଳ 
ଭାବଚେତନାର ଭୂମିରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ରହିଛି । ଆବେଗ ବିଛିନ୍ନ ଭାବେ ନ ଆସି, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ପରିବର୍ରଭିତ ନହୋଇ ଅନେକକାଳ ଧରି କବି ଚେତନାରେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ଅଧ୍ରୁଢ଼ 
ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଭାବଭୂମିଠାରେ କବି ହୁଏତ ମାସ ମାସ ବା ବର୍ଷାଧ୍କ କାଳ 
ନିମଜିତ ରହୁଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତା ପ୍ରତି କବିର ପରାକାଷ୍ଠା ହେଉଛି କ୍ରମଶଃ ବର୍ବିତ । 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ ଆସୁଥ୍ବା କାବ୍ୟାବେଗ ହୁଏତ ବିଶ୍ବଢ ସମୟ, ଇତିହାସକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର କବିର ଏହି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବୃଧ୍‌ Cosmic Realisation 
ଫଳରେ ଏକ ବିଶାଳ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ଉପରେ କାବ୍ୟ ବା ଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅସରନ୍ତି କାଳ ପ୍ରବାହ ସହିତ ମଣିଷର ଅଲଂଘ୍ଯ ନିୟତି, ତାର ଚିରନ୍ତନ ଅଭୀପ୍‌ସା, 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ସହ ନିରୁପଦ୍ରବ ଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଶ୍ରୀରାଧା 
ଅନ୍ୟା', ଂଶବରୀ”, “ଯଯାତି”, “ଦର୍ପଣଶିଳା', ପ୍ରିୟତମା”, ଚଣ୍ଡାଳ', କର୍ଣ୍ଣ, 
'ପୁତନା' ଆଦି କବିତା ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଧାରାବାହିକ ଖଣ୍ଡ କାବ୍ଯର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଛି । ମୁହୂର୍ଭକର ଭାବାବେଗ ଯଥୀର୍ଥରେ କବିତା ନୁହେଁ - ଏକ ବିଶାଳ 
କାବ୍ୟିକ ଉପଲବୃଧ୍ର ମନ୍ୁୟ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ପାଠକକୁ ବିପୁଳତାର ଅନୁଭବରେ ରସସିକ୍ତ 
କରିପାରେ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟପ୍ରେରଣା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଏକ ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵରୂପ । ତାହା ଉତ୍ସାରିତ 
ହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ଧାରଣାକୁ ଚିତ୍ରିବାରେ କବିକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରିଥାଏ । କବି ବିଷଶ୍ବ-ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ 
ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରମୂର୍ର କରେ । ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶକାଳ ପାତ୍ରର ସୀମିତ ଅନୁଭବର 
ଉର୍ବବରେ ଥ୍ବା ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଏ - ““ମୋ ହାତରେ ଦାନା ମୁଠିଏ ଧରି ମୁଁ / 
ଖ୍ଳ ଅଖ୍ଳ ପୃଥ୍ୀର / ପ୍ରାଣର ନିଃଶବ୍ଦ ଚଳ ପ୍ରଚଳକୁ / ଅନୁଭବି ପାରେ / ଓଁ ନମୋ 
ବିଶ୍ଵଦେବାୟ / ମସ୍ତକେ ଲଗାଏ ।”” (ଅନ୍ମୟ ପିଣ୍ଡତମନ - ଶବରୀ - ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ ) 


ସ୍ବେହସିସ୍ତ ହୃଦୟର ବିସ୍ତାର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ତେଇଁ / ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭିତରେ 
ବ୍ୟାପିଯାଉଛି - କବି ନିଜ ଛାତି ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଧାରଣା କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ହେଉଛନ୍ତି - “ମୁଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ବେହ ଯାହା / ବ୍ୟାପିଅଛି ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଡେଇଁ ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ଭିତରେ କି / ମୋ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସେକଥା ମୁଁ ଜମାରୁ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ (ସଚିତ୍ର 
ଅନ୍ଧାର - ରମାକାନ୍ତ ରଥ ) 


୫. ବାମାବାଦ ବା ନାରୀସ୍ଥିତିର ଉଦ୍ଧଘୋଷଣା : 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବାମାବାଦୀ ସ୍ଵର ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ଵରେ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ବାଦ fmm ଭଳି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି । ତା” ଦ୍ଵାରା 
ଆମ କବିଗଣ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନୁହଁନ୍ତି ବରଂ ଆପଣା ଭୂମିରେ ନାରୀ ସମାଜ ଯୁଗ ଯୁଗର 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତଥ ଅମାନୁଷିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଦାତ୍ତସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏକାଳରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତା ଓ ସ୍ବାବଲମ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ଆବେଗ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରି ଏହାର ବାସ୍ତବରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରୁଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପ୍ରତିବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବା ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଅଭିଯୋଗ କିମ୍ଭା 
ସହାନୁଭୂତିର ସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଚେତନା କାବ୍ଯୟାୟିତ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ସମାଜରେ ବସ୍ତୁବାଦର ଉନ୍ଟ ନର୍ରନ ଭିତରେ ନାରୀଟି ଯେ ବଧୂ ଓ ପନ୍ନୀ ଭାବରେ 
ନଗଣ୍ୟା ଓ ତାର ସ୍ଥିତି ପଣ୍ୟ (୦୩ମmଠଥdity) ରୂପେ ପରିଗଣିତ ଏହା ଅବିସମ୍ବାଦିତ 
ସତ୍ୟ । ଝିଅ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ - ଝିଅଟି ଯାଇ ରନ୍ଧାଘରେ 
ଝାଳରେ ତିନ୍ତେ / ରୋଗୀର ଶେଯ ପାଖରେ ଅନିଦ୍ରା ରହେ / ଅଫିସରେ କାମକରୁ କରୁ 
ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦେ / ସବଳ ଘରେ କଳାପଟାକୁ ଲୁହରେ ପୋଛିଦିଏ । ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ହାଲୁକା 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ସାରାଦିନର କାମର ବୋଝକୁ !” (ଝିଅଟିର ଦୁଃଖ - ସଚରାଚର 
- ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ) ଅନ୍ୟତ୍ର ଝିଅଟିର ଭବିତବ୍ୟକୁ ଶ୍ଲେଷ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂର୍ପାୟିତ 
କରନ୍ତି କବି, - ଜୀଇଁବାକୁ ଯେ ଦିଆଯାଇଚି ସେଇ କ'ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହଁରେ ମାଣିକ / 
ତା'ପରେ ଫେର୍‌ ନିଜ ଖୁସିରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବୁ, କି ସ୍ଥର୍ବା । / ଛାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟା / 
ଦଳିଦେଲେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବୁ । (ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ - ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) ଏ ଧାରାରେ କବି 
ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ” “ରୂପକନଓରର ଅଗ୍ରିପ୍ରବେଶଂ କବିତା ଦ୍ଵୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପର୍ିତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ହେଉ, ଅଫିସର କି ଶିକ୍ଷୟତ୍ରୀ ହେଉ, ଦୁଃଖ ତା ରକ୍ତ ଗତ। 
ଏତେ ସାବଧାନରେ ଚଳି ମଧ୍ୟ ତା ପଣତରେ ନିଆଁ ଲାଗିଯାଏ - ସଂଜବତୀ ଦେଉଦେଉ 
ପୋଡ଼ି ମରିଯାଏ ସେ । କବି ସୂଚେତା ନାରୀ ଜୀବନର ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଦୂପ୍ତ କଣ୍ଠରେ 


୧୨୯ 


OOO OOOO OCD OOO OO OG OO 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି । - ‘ଫେରାଇ ନିଅ ତୁମର ସମ୍ବେଦନା / ଆହୁରି କିଛି ସମୟ ଦରକାର 
/ ଲୋକେ ବୁଝିବାକୁ ଯେ ନମ୍ରତାର ଅର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ / କି ଲଜା, ପାପ ଢ଼ାଙ୍କିବାର 
ବସ୍ତ୍ର ନୁହେଁ / ଶ୍ରଦ୍ଧା ମାଗିଆଣିବାର ଚିଜ ନୁହେଁ / କି ଅଧ୍କାର କେବେ ଜନ୍ମଗତ ନୁହେଁ । 
(ଦିନେ ଦିନେ) ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷ ଅଧ୍କାର ଜାହିର୍‌ କରେ; ମାତ୍ର ତା'ର ହୃଦୟକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରେ ନାହିଁ । ନାରୀର ନୀରବ ଆତ୍ମା ଯୁଗ ଯୁଗ ପରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କ୍ଷମ ହୋଇ ନିଜର ଆହତ ମନନ ଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛି । 


୬. ନୁତନ ଆଙ୍ଗକ 


କବିତାର ଭାବଗତ ପରିବର୍ରନ ସହ ତାହାର ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବର ପରିବରଁନ 
ଅବଶ୍ୟଂଭାବୀ । ଭାବସହ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷାକରି ଏହି କାଳରେ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସାବଲୀଳ । କବି ସଚ୍ଚି ରାଉଚରାୟ ୧୯୫୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
କବିତାରେ ବାକ୍ରୀତି ସହ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ ଥ୍ବା କଥା 'ପାଣୁଲିପିର' 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ ! ବସ୍ତୁତଃ କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ‘କଥା କହିବା ଭଙ୍ଗୀର’ 
ଅନୁରୂପ ହେଲା । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ହେଲା କଥୋପକଥଅନ ଧର୍ମୀ, “ସଂଳାପ ଓ ସ୍ଵଗତୋଣ୍ରି 
ରୀତିରେ କାବ୍ୟ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା। କେଉଁଠି ଶ୍ଲେଷଧର୍ମ ବ୍ତବ୍ୟକୁ ଶାଣିତ 
କଲା । ଅସଂଲଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ପରିହାର କରି କବି ସାର୍ବଜନୀନ ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକ 
ବ୍ୟବହାର କଲା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଓ କୃତ୍ରିମ ଅଳଂକରଣ ତଥା 
ଶୈଳୀର ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲା । କଥା କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ ସହ ଶ୍ଵେେଷ ମିଶ୍ରିତ ହୋର 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲା। ତେବେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା 
ନିୟ଼ମଗତ ଶୈଳୀ ରହିଲା ନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଜାସହ ଏକାମ୍ବ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କଲା । କବିତା ଗୋଟିକେ ଶୈଳୀ ହେଲା ଗୋଟିଏ; ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦତାରୁ କବିତା 
ସରଳ ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇଲା । ମାତ୍ର ଏଇ ସରଳତା ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ସରଳତା । 
କବିତା ସବୁକାଳେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ । ଅବଗୁଣ୍ଠନ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ରହସ୍ୟମୟତା 
ଏହାର ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଧୃଵନିହିଁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଅଧା ବୁଝା ଅଧା ଅବୁଝା | 
ଏକ ସଫଳ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରହସ୍ୟମୟ ଗୁମନ ଥାଏ । ଥାଏ ମଧ୍ଯ 
ନୀରବତାର ଅମୂରତା । ଏ କାଳରେ କବିତାର ବଢ୍ତବ୍ଯୟକୁ ସରଳ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି 
ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଅନୁପାତିକ ଶବ୍ଦ, ଅଳଂକାର ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆବେଗ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ 
ଯନ୍ନଶୀଳ ହେଲା । ଏକ ଦିଗରେ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅପର ଦିଗରେ ଏକ କଳାମ୍ବକ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ - ଏହା ଦ୍ଵାରା କବିତା ଏପରି ଏକ ସରଳତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା, ଯାହା କବିତାକୁ 
ଅଧ୍କ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ କରିପାରିଲା । 


ARS CPP Aes PONS DCETE A CECE POCA MECC EORTC PEE” Terai NGA RP DPM SID et FE DEORE A PSE GS 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ ହେବାକୁ ପସନ୍ଦ କଲା । ଏହିଛନ୍ଦରେ 
ଧ୍ରନିଗୁଚ୍ୁର ପ୍ରାନ୍ତବର୍ରୀ ଲୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । କବିତା ହେଲା ଆଂଗିକଠାରୁ ଭାବ 
ସଂପଦ ଉପରେ ଅଧ୍କ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ବିଧ୍ବଦ୍ଧତା ରହିଲା ନାହିଁ । କଥୋପକଥନର ଛନ୍ଦ 
ଧ୍ୟେୟ ହେଲା ! ପ୍ରତିକବିତାର ଛନ୍ଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଶେଷରେ ହିଁ ଯତିପାତହେଲା ! ବର୍ଷା ଟୋପା ପରି ଝରିପଡ଼ିବା, କୋଳିଭଳି ଫ୍ରଟିପଡ଼ିବା 
ଆଜିର କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଯେଉଁ ସରଳତା ରହସ୍ଯମୟ, କବିଚିତ୍ତର ପରିରଣତା ଓ 
କୁଶଳତାର ଫଳଶ୍ରତି, ସେହି ସରଳତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବିର ବଢଭ୍ତବ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟସିବ୍ଧ ହେବାର ପ୍ରୟାସ କଲା । 


ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ କବିତା ଉପରୋକ୍ତ ବିଶେଷଗୁଣ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ରସମଯୁକ୍ତ ଓ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଆଗାମୀ ସମୟର କବିତା ହୁଏତ ନିଜସ୍ଵ ଗୁଣରେ 
ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ହେବ | ମାତ୍ର ଏହା ଯେ୧୯୭୫ ରୁ ୧୯୯୭ କାଳର କବିତା ବୃକ୍ଷର ଏକ 
ଆଲୋକ ପିପାସୁ, ବଵ୍ଧିଷ୍ଣୁ ଅଂଶ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଧ୍କତର ଜୀବନବାଦୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଧ୍‌କ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣକ୍ଷମ । 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କବିତା ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ସଚେତନତା ଯେ 
ବ୍ରଦଧିପାଉଛି, ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, ଏବଂ କବିତାର ଇତିହାସରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ଆଶା ଜନକ 
ମଧ୍ୟ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ସ୍ଵମାଟି ଓ ମଂଜର ପରଂପରା ସହ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ଭିତରେ ଆମ ଜୀବନ ଧାରାର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଛି । ସମାଜକୁ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଗଭୀର ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିଛି । ପ୍ରାଣରେ ଭରିଦେଇଛି 
ସଵସ୍ତ୍ୟୟନ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ନିଦାଘମୟ ପଥରେ ଆହ୍ଲାଦ ଓ ପ୍ରାପ୍ତିର ଛାୟା ଟିକକ 
ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛି । କବିତାକୁ ପ୍ରଦାନ କିରଛି ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆତ୍ମ ଅନ୍ନେଷଣର ଯଥୀର୍ଥ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା । ୍ 


ପ୍ରାଧାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାର 
ରମ/ ଦେବୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ମିର 
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ଗତ ଅର୍ବ -ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କବିତା 
(ଗୀତି କବିତା ଓ ଗୀତିଜବିର ଅଭିଧୀରେ ଚିହ଼ିତ ସୃଷ୍ଷି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ) 
ଡଃ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


1୧। 


‘ଗତ ଅର୍ବଵ-ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କବିତା'- ଆଲୋଚନାଧୀନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଏଭଳି ଶୀର୍ଷକରେ ନାମାଙ୍କନ କରିବାର ଅର୍ଥ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ସୀମା ସଂପର୍କରେ ଯେ କେହି 
ଜାଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ‘ଗତ ଅର୍ଵବ-ଶତାବ୍ଦୀ? କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପଚାଶ -ଉତ୍ତର ପଚାଶ ବର୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୯୫୧ରୁ ୨୦୦୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମୟକୁ ବୁଝାଏ । ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ଗାଣିତିକ ସଠିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆନଯାଇ ଅଦ୍ଧ- 
ଶତାବ୍ଦୀକୃ ସ୍ଵାଧୀନତା ( ୧୯୪୭) ଠାରୁ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ମସିହା ( ୨୦୦୦) ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ସମୟସୀମା ଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କବିତାର ସ୍ଵର, 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଥିତି ନିର୍ଦୟ - ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଇଠି ଜିଜ୍ଞାସା ଜାଗେ - କ'ଣ ୟେ 
ଗୀତି - କବିତା ? ଏହା ଇଂରାଜୀ “ଲିରିକ”ର ପରିଭାଷା ନା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଲିରିକ”ର 
ସମଳାତୀୟ ଚରନା ! ନା ଗୀତ (ଗେୟ) ହୋଇ ପାରୁଥ୍ବା କବିତା ମାତ୍ରକେ ଗୀତି- 
କବିତା ! କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ-ହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ଯର ଗବେଷକ ଡକ୍ସର 
ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ( ଭରଦ୍ଵାଜ )ଙ୍କ ମତରେ ଇଂରାଜୀ 'ଲିରିକ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଭାବରେ ଗୀତି-କାବ୍ୟ ବା ଗୀତିକବିତା ଶବ୍ଦ ଏବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ବହୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅଛି । ( ୧) ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ନିଷ୍ଠନ ହେବା ରୀତି ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
.ଯାଇ ସେ ଇେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ଗୀତି” ବା “ଗୀତ” ଶହ୍ଦକୁ ଭିର୍ିକରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ 'ଗୀତି-କାବ୍ୟ” ଶବ୍ଦଟି ନିଶ୍ତନ ହୋଇଅଛି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ‘ଗୀତ? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଭରତଙ୍କ ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଏହା ନାନା 
ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । ଅମରକୋଷ ଅନୁଯାୟୀ ଗୀତର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ହେଉଛି 
‘ଗାନଯୋଗ୍ୟତା' ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂଗୀତ ବା ଗୀତକୁ ଗୀତିକାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିବାର ସମୀଚୀନତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ଗାନହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ରଚିତ 
ହେଉଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ଏକାଧାରରେ ଯେପରି ଗୀତ, ସେହିପରି କବିତାଧର୍ମୀ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ଗୀତଧର୍ମୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁସ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେଂ । (୨) ଗବେଷକ ଡକୃର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 


(୧) ମହାଚି (ଭରଡ଼/ଦ), ଡତକୁର ଇାନକ! ବଲୁଭ-ଓଡ଼ିଆ ଗାତିକାବ୍ଯତଦି,ମ୍ର- 
୧୯୬୭୬, ଗ୍ରଛମନ୍ଦି, କଟକ-ଫୃ- ୧ 
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ଅଭିମତ କିଭଳି ସ୍ଵବିରୋଧ୍‌ ଓ ସଂଶୟ - ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! ତାଙ୍କ 
କହିବାନୁଯାୟୀ ଗୀତିକବିତା ଶବ୍ଦ ଯଦି ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ'ର ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ, ତା'ହେଲେ ଶହ୍ଦଟିର ନିଷ୍ଠନ୍ନତାଘେନି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଓ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଅର୍ଥକୁ 
ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ' ଉପରେ ଆରୋପଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ସ୍ଵମତ ନିର୍ଭର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ କରିବାର ମାନେ କଂଣ ? ଇଂରାଜୀ 'ଲିରିକ' କ'ଣ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ? ଗ୍ରୀକ 
ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଲିରିକ' କହିଲେ “ଲାୟାର”? ନାମକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଗୀତ । କିନ୍ତୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା- 
ସାହିତ୍ୟର କବିମାନେ ଗ୍ରୀକ୍ଵଂରୋମ ପରମ୍ପରା ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଯେଉଁ ନୂଆ କାବ୍ୟ 
ନିଶାର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ହେଉଛି ଗୀତିକବିତା । ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ବିଶେଷ- 
ଯାହା ରୂପ ଓ ଚରିତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଓ ନାଟକୀୟ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରଚନା । କବିର ଅନ୍ତଃଚୀବନ, ଆଶା, ଉଛ୍କାସ, ଦୁଃଖ, ପ୍ରଳାପାଦିର ଶୁଦ୍ଧ 
କଳାତ୍ମକ ଆବିଷ୍ପିୟା ହେଉଛି ଗୀତିକବିତା (୩) ଏହା ସାଧାରଣତଃ ମର୍ଯ୍ୟାଦାସମ୍ପନ୍ 
ଶୈଳୀ, ଉତ୍ସାହୋଦୀପ୍ତ ସ୍ଵର, ବିବିଧ କିମ୍ବା ଅନିୟମିତ ଛନ୍ଦରେ, ପଚାଶରୁ ଦୁଇଶହ ଧାଡ଼ି 
ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ କବିତା । ସ୍ରଷ୍ଟା-ବ୍ଯଭ୍ତିର ଆତ୍ମଧ୍ବନି ହିଁ ଗୀତିକବିତାର ଆଧେୟ- 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲେଖକର ଜିଜ୍ଞାସ, ଭାବାନୁଭୂତି ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ପାଠକୀୟ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରାଇବାରେ ଗୀତିକବିତା ହେଉଛି ଅଭିନବ ଯାନ । 


ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଲିରିକ' ଶବକୁ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ମନୋଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ James Reeves ଙ୍କ ଭାଷାରେ Lyric not an 
altogether happy term, because the word suggests a song, 
and there is in many modern lyrics very little that in song-like 
(୪) ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ଯେପରି ମନୋଦଶାରେ ବ୍ୟଭ୍ିର ଅନୁଭବ୍ଯ, 
ସେଠାରେ କବିଟିଏ ଆତ୍ମଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ ପାଇଁ ତପ୍ଵର ହେବା ଜରୁରୀ । ତେଣୁ 
ଗୀତିକବିତାର ସୁଷ୍କୁ ପ୍ରକାଶ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତାହା କିନ୍ଧ ଗେୟ ହେବା ଅନିବ୍ରାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଅଣବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ କବିତା ମାତ୍ରକେ ଗୀତି-କବିତା । ଆକୃତିରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ନିଦିଷ୍ 


(୨) ମହାଛି (ଭରଦୁ/ଦ), ତକ଼ୁର ଇଜାନକ! ବଲ୍ଲଭ-ଓଡ଼ିଆ ଗାତଚିକାବଯ-ଡ଼ି,ମୁ- 
୧୯୬୭୬, ଗ୍ରଛମନ୍ଦି କଟକ-ଫୃ- ୧,୨ 

(୩M) The Lyric has the function of revealing in terms of pure 

art, the secrets of the inner life, its hopes, its fantastic 

\ joys, its sorrows, its delirium. (Encylopaedia Britanika)’ 

(¥): Reeves, James - Understanding poetry «+ E.P- 1965, 


Heinmann Educabional Books Ltd. 15-16 Queen street, 
Mayfair, Landon, P-79 


- 


ନିର୍ବାରିତ ରୂପ ନଥାଏ । ତହିଁରେ କବି-ବ୍ଯକ୍ତିର ଚିନ୍ତା, ମିଞ୍ଜାସଟ ଓ ଭାବାନୁଭୂତି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! (୫) ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରକାର ଭେଦ ଅଭାବନୀୟ । କାରଣ 
ସ୍ରଷ୍ଟା-ବ୍ୟସ୍ତଥିର ମନୋଦଶା ଓ ଭାବାନୁଭୂତି ଯେପରି ଅଜସ୍ର, ତହିଁର ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ 
ଗୀତିକବିତା ମଧ୍ଯ ଅଜସ୍ର ପ୍ରକାରର । ଯେପରି-ସତ୍ଭୋଧନ ଗୀତିକା, ଚତୁର୍ଦଶପଦୀ 
କବିତା, ଶୋକଗୀତିକା ଓ ଚିଟାଉ ଗୀତି । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ¬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାର ସମନ୍ସୟରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା-ହୀକ୍ଷିତ 
କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଭିଭି 
ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋରଥ୍‌ଲା । ସମୟଥୁଲା ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିନି-ଦଶନ୍ଧି । ଏହି 
କାଳରେ ଇଂରାଜୀ “ଳିରିକଂ ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଲେଖାଯାଇ ଥୁଲା । ଆଦର୍ଶ 
ଥଲେ ଶିକ୍ଷକ, ଛାତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ରାଧାନାଥରାୟ ଓ ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ¦ ସେମାନଙ୍କ ଯୌଥ 
କାବ୍ୟକୃତି “କବିତାବଳୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ୧୮୭୬ ମସିହାରେ । ତହିଁରେ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ସାତଟି ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ତିନୋଟି ସମୁଦାୟ ଦଶଟି କବିତା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍‌ଲା । ବୋଧହୁଏ ଏଭଳି କବିତା ସଂରଚନା ଓ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ପଛରେ ଇଂରାଜୀ 
କବି ୱାର୍ଡ଼ସୱର୍ଥ ଏବଂ କୋଲେରିଚଙ୍କ 'ଲିରିକାଲ ବାଲାଡ଼ସ” ପୁସ୍ତକର ପ୍ରେରଣା ଥଲା । 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର “ପବନ”, ଂଶିବାଜିଙ୍କର ଉତ୍ସବ ବାକ୍ୟ”, ଓ ‘ବେଣୀ ସଂହାର”, 
ଏବଂ ମଧୁସୂତନ ରାଓଙ୍କ ଅନୁଦିତ କବିତା ଅଯୋବ୍ଧା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ? ବ୍ୟତୀତ “ସ୍ତୋତ୍ର , 
ଵଶ୍ମଶାନ', ନିର୍ବାସିତର ବିଳାପ”, “ନିଶୀଥ ଚିନ୍ତା, “ଶରତ ପ୍ରଭାବ”, ସୀତାବନବାସଂ 
କବିତା ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନ: ପାଇଥ୍‌ଲା ! ପରେ ରାଧାନାଥ: ଗୀତିକବିତା ରଚନାରୁ 
ଡରେଇ ଯାଇ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । କିନ୍ତୁ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ ନୂଆ କିଛି କରିବାର ଆନ୍ତରିକ ଆଗ୍ରହରୁ ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ” ଧର୍ମୀ 
ଗୀତିକାବ୍ୟୋକୁର୍ଷର ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାରେ ଆଜୀବନ ବ୍ୟାପୃତ ରହିଲେ । ବସ୍ତୁତଃ ସେ 
କାଳରେ ଏକମାତ୍ର ମଧୁସୂଦନ ହିଁ ଥ୍ଲେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ସାମୟିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ ତଥା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ଅଭାବରୁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରସ ସଂସ୍କାରର ଏକ କ୍ଷୀୟମାଣ ଧାରା 
ଅନୁବର୍ଭନରେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା ଅବିଳମ୍ବେ ବିନାଶପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା, ଅଥଚ 
ଯାହା ଯୁଗର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରୁ ଓ କୌତୁହନଳୀ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା 


(5) ‘A short peom in no fixed farm expressing a single 
thought, mood or fee!ing. (Understanding poetr#-P-79-8C} 


ODO GEO 


କାଳୋର୍ତୀର୍୍ଣ ହୋଇ ରହିଗଲା । ତାହାହିଁ ଆଧୁନିକ ଗୀତିକାବ୍ଯ । (୬) ଇଂରାଜୀ 
“ଲିରିକ” ଧର୍ମୀ ଗୀତିକବିତାର ବୈଚିତ୍୍ୟ ଓ ଭେଦ (ଚତୁର୍ଦଶପଦୀ, ଶୋକଗୀତି, 
ସମ୍ବୋଧନ ଗୀତି)ରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସଂସ୍ୃଷ୍ଠ କାବ୍ଯୟବୋଧ ଓ କାବ୍ଯଧାରା ତାଙ୍କରି 
ପାଖରେ ନିଃଶେଷ ନ ହୋଇ ଏବକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଗତିକରି 
ଆସିଛି । ତାଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ମାନବିକ ଆବେଗର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ସଂଚରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
କେହିଁ କେହି ତାଙ୍କୁ ‘ଗୀତିକବିଂ ଅଥବା କବିତାର ଭାବଭାଷ୍ୟରେ ନିହିତ ଥ୍ବା ଚିରନ୍ତନ 
ମାନଚିକ ସତ୍ଯ-ମନ୍ତ୍ରକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି, ଅନ୍ଯକେହି ତାଙ୍କୁ “ରଖି”, ବବ୍ରହମଜ୍ଞୀ, ପୁଣି 
ସମର୍ପଣୋନ୍ସଖ ତାଙ୍କ ସହଜ, ସରଳ ଆମ୍ଭିକ ଏିଶୀ ନିବେଦନାକୁ ଅନୁଭବ କରି, କେହି 
ଅବା ତାଙ୍କୁ ଭକ୍ତକବି” ଭାବେ ଆଖ୍ଯାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ସେ କିନ୍ତୁ କବି । 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ “ଲିରିକ' ଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଥୁଲା 
ଡହିଁର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଚାକ୍ଷୁଷ ହୁଏ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ରାଧାମୋହନ 
ଚଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ମଧୁସୃଦନଙ୍କ ସମକାଳୀନସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 
ସରଜ୍ଦ ତରଳ ଭାଷାଦଦ୍ଧ ଗୀତିକବିତାରେ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠପଟ ଆମ୍ମଧ୍ବନିର ଓଁକାର 
ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ସିଦ୍ଧି ଘେନିଛି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ' ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନତାଠାରୁ ଏବକାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କବିରୂପେ ପରିଚିତ ସମସ୍ତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ଆମତ୍ମଧ୍ଵନିର 
ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଗୀତିକବିତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା ନିର୍ଷାରିତ ରୂପ ନାହିଁ 
ତାହା ଗାନଯୋଗ୍ଯ ହେବା ବାଧ୍ୟବାଧକତା ନୁହେଁ । ସେ ଦୂଷ୍ଚିରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର 
ପଚାଶବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ଓ କବିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାର ଫର୍ଦ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶସ୍ତ । ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାରାନ୍ତରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଗୀତରେ କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ବା 
କବିଙ୍କୁ ଗୀତିକବି କୁହାଯାଇଛି । ତାହା କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କିପରି ସେସବୁ ବିଶଦ ଆଲୋଚନୀୟ । 


- ୩୩ - 

ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ'ଂର ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦଭାବେ ଓଡ଼ିଆରେ “ଗୀତିକବିତା 
ବ୍ୟବହୃତ । ବ୍ଯବହାର ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଆଧୁନିକ । କିନ୍ତୁ ଭାବାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରାତନ । 
ଗୀତରେ କବିତା ରଚନା କରିବା ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ବତ ପରମ୍ପରା । ଗୀତ 
କହିଲେ ଭାବ, ଭାଷା ଓ ସ୍ଵରର ସୁସମଞ୍ଜସତାକୁ ବୁଝାଏ । ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବି 


(୬) ଦାସ, ଦାଶରଥି-ମଧୂସ୍ୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଣ୍ରେଷ୍ଧ କବିତା-୧୯୯୪, ଅଗ୍ରହତ, ବାକ୍ା 
ବଜାର, କଟକ-୨, ପୃ-୪ 


୧୩୫ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟରେ ଗୀତ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ଥୁବା ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଧନାରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବୋଲି, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଓ ଢଗ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
ରାଗ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାରୁ ସେସବୁ ସଙ୍ଗୀତଭାବେ ଆପ୍ୟାୟିତ ହେଲା । ସଙ୍ଗୀତର ସାମାଜିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିପତି ଜଣାପଡ଼େ ଭର୍ୁହରିଙ୍କ ଉତ୍ତିରୁ - “ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ରସାନଭିଜ୍ଞଃ - ସାକ୍ଷାତ ପଶୁଃ ପୁଚ୍ଛ ବିଷାଣହୀନଃ !” ଅର୍ଥାତଵ ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟର 
ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜ୍ଞାତ-ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଶିଙ୍ଗ ଓ ଲାଙ୍ୁଡ଼ ନଥ୍‌ବା ପଶୁଡୁଲ୍ୟଯ । 
ସେକ୍ସସପିୟରଙ୍କ ଲରେନ୍‌ଵଜୋ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରୁ ବି ଅନୁରୂପ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ହୁଏ । 
ଯେଉଁବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍ଗୀତପ୍ରାଣ ନୁହେଁ । କିମ୍ଭା ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣି ବିଚଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସେ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ, ଫନ୍ଦିଫିକରବାଜ ଓ ତସ୍କର ଅଟେ। (୭) ତବେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ଅମେଳ ନାହିଁ । କବିର ଭାବ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ଦୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କିତ ଅନୁଭବ ଓ 
ଅନୁଭୂତିରୁ ଉତ୍ସାହିତ ହୁଏ । ତାହାକୁ କଳ୍ପନାର ବର୍ଣ୍ଣରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ମନୋଜ୍ଞ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର କଳା ହେଉଛି କବିତା । ଭାବ ପଛରେ ଥାଏ ଚିନ୍ତା। ଭାବକୁ 
କଳ୍ପନାରଞ୍ଜିତ ମନୋଜ୍ଞ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶିତ ହଏ 
ଚିତ୍ରଝଭାଷା ନତୁବା ସ୍ଵରୀୟ ରାଗ-ରାଗିଣୀରେ । ତେଣୁ କବିର ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ କବିତା ସବୁବେଳେ ପଦ୍ଯୟମୟୀ ଅଥବା ଧ୍ଵନାନୁରଣନମୟ ସଙ୍ଗୀତ ହେବା ଜରୁରୀ 
ନୁହେଁ । ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍ବନି କହୁଥ୍ଲେ - ପଦମେଳ ନ କରି ଜଣେ କବି ହୋଇପାରେ ଏବଂ 
ପଦମେଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ନକରିପାରେ । (୮) ଏମିତି ଏକ ପଦମେଳଥ୍ବା 
କବିତ୍ନ ଶୂନ୍ଯ ପଦ୍‌୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତି : 
ଶୁଣ୍ଣ ତମେ ସଖୀ 
କମ୍ପ ତୁମ ନମ୍ର ଓଷ୍ଟେ, ଓଷ୍ଠ ଆଉ ପାରୁନାହିଁ ରଖ୍‌ 
ଉନ୍ନତି ଉରଜେ ତୁମର 
ରଚ୍ଛା ଆଉ ହେଉନାହିଁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚଳିବାକୁ କର । 
(ଶୁଣ-ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ-ଡଗର- ୧୧/୨ ୪-୧୬-୧୧-୪୮) 

ଏଠାରେ ପଦମେଳ ଓ ଧ୍ଵନାନୁରଣନର ଅସଭାବ ନାହିଁ । ଅଭାବ ରହିଛି ଭାବ ଓ 

ଭାଷାର ସ୍ଵଚ୍ଛ ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ନିଘନ ଏକ୍ୟ । ଖାଲିଗୁଡ଼େ ଶ୍ରତିସୁଖକର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 


(7) The man that hath no music in himself, Nor is not 
moved with concord of Sweet sounds, Is fit for freasons, 
Stratagems, and spoies. {Shakespeare, william-The mer 
.chant of venice Act-Vsc-1) 

(7) One may be a poet without versing and vertrifier without 
poetry (and Apology for poetry) 


ମିଲଟନ୍‌ ବର୍ବରୋଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାରୁଥ୍‌ଲେ - The fastion of thyoring is 
barbarous. ବିନା ଛନ୍ଦରେ କି କବିତା ରଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ବୋଲି କହନ୍ତି 
କୋଲେରିଜ । ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ପଦ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବସ୍ତୁ ନଥାଇ ବି କବିତା ରହିପାରେ । (୯) 
ତେବେ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ଏକଃ ଶବ୍ଦଃ ସୁପ୍ରଯୁସ୍ତଃ ( ୧୦) 
ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରି କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ନତୁବା ଅନ୍ଯକେହି ରାଗଯୁକ୍ତ ଗୀତର 
ସ୍ଵରୀୟଧୂନିରେ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାକୁ ବୋଧ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରିଛନ୍ତି 
‘ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ମାଧୁରୀ ଓ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପଦ ଛଡ଼ା ତାର ଉଚ୍ଚ ସରସ ଭାବ ତାର ଚରମ 
ଉତ୍କର୍ଷର ଲକ୍ଷଣ । ଏହି ଭାବରେ ଅପର ନାମ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କବିତା । (୧୧) 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନୀୟକଙ୍କ ମତରେ “କ୍ଷୁଦ୍ରଗୀତ' ବୋଲି ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ଅହି । ଆଜି ଆମେ ଯାହାକୁ ଲଘୁ ସଙ୍ଗୀତ ବା ସୁଗମ ସଙ୍ଗୀତ ବା 
ଆଧୁନିକ ଗୀତ କହୁଛୁଁ, ସେସବୁ ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗୀତ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ କହିଲେ ନିହାତି 
ଅସଂଗତ ହେବନାହିଁ । ( ୧୨) ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରଗୀତକୁ କବିତା କହିହେବ । ‘ଅତୀତର କ୍ଷୁଦ୍ର 
କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵର ସଦୃଶ ଅବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍‌ଲା । କାଳକ୍ରମେ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କବିତା ଗୀତ ନ ହୋଇ ପଠିତ ହେବାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବାରୁ 
ସମ୍ଭବତଃ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତାର କ୍ଷେତ୍ର ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ହେଲେ ହେଁ 
ରୂପ ଓ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଭିନ୍ନତା ନାହିଁ । ( ୧୩) 


1 ୪। 


ଏଇ ଅନ୍ନ କେତେଦିନ ହେବ ( ୧୯୯୦ ପରରୁ) କେତେଜଣ ଗୀତିକବିତା” 
ଶଦ୍ଦର ନିଷ୍ପନ୍ନାର୍କୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୀତିକବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଅବବୋଧରେ ଭୁଲ 
ବୁଝାମଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାମସାମ୍ୟରୁ ଗେୟ ରଚନାକୁ ଗୀତିକବିତା” ଓ ତହିଁର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଆପଣାକୁ ଆପେ “ଗୀତିକବି' ରୁପେ ପରିଚିତ କରାଉଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 


(<) Poetry of the highest kind may exist with metre and 
even without the centra-distinguishing object of a poem. 

( ୧୦) ଏକଃ ଶହ୍ଦଃ ସୁପ୍ରନଯୁଭଃ ସମ୍ୟଗ୍ଜ୍ଞାତଃ ସ୍ମରଗେଲୋକେ ତ କାମଧୁଗ୍‌ ଉବଚି / 
(ସାହିତ୍ୟ ଦଫଣ - ପ୍ରଥମ ଅରିଚେଦ) 

( ୧ ୧ ) ମିଶ ଚନ୍ଦ୍ରଣେଖର-ସଙ୍ଗାତ ଓ କବିତା-ଜକ୍ଳ ସାହିତୟ-୩୦/୧, ବୈଶାଖ, 
୧୩୩୩, ପୃ -୪୧ 

(୧ ୨) ପଛଳାୟକ, କାଳୀଚରଣ-କବିଚନ୍ଦ ରୀତାକଳୀ (ଦିତୀୟ ଖଣ୍ଡ) 

(୧୩) ମହାଛି (ଭରଦୁ/ଳ), ଜନକ! ବନ୍ୁଭ-ଏ ମନ ଚୋର/ ପଥେ-୧୯୬୮, ପୃ - ୨ 


GD) ne 


pO PO DDO A OOOO OOOO OOOO OC 


ଜାବ୍ୟଧାରାର ଶଯ୍ୟା ପରିଦର୍ଭନକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଚିହ୍ନେଇବାର ଅଯଥା ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଛି । ଅକ୍ମୋବର, ୧୯୯୯୦ାରୁ ଡିସେମ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦର ରବିବାର 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଂଗୀତିକବିତାକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା କୁହାଯିବ କାହିଁକି ୨? ଭଳି ବିତର୍କର 
ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, ଏବସୁଦ୍ଧା ତାହା ଅସମାଧ୍ତ ରହିଛି । ଗାନଯୋଗ୍ୟ କବିତା 
ଲେଖୁଥ୍ନା କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗଢ଼ିଛନ୍ତି (ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବି ସମାଜ, କଟକ” (୧୯୯୬) 
ଓ “ସପ୍ରଧାରା ଗୀତିକବି ସମିତି” (୧୯୯୭) ଜୟପୁର, କୋରାପୁଟ । ପୁଣି ଗତ 
ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦମାର୍ଗର ପ୍ରାଉଷ୍ଟ ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଗୀତିକବିତା ଓ 
କବିଙ୍କ ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଜବିତା କିମ୍ବା ତହିଁର ସ୍ରଷ୍ଟା କବିଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମାନ୍ୟତା ତଥା ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତି 
ମିଳିନାହିଁ କହିବା ସତ୍ୟର ଅପଳାମ ନୃହେଁ । ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତଭାବେ ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ - ‘ଗାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ବା ଲେଖକମାନେ ନିଜକୁ ‘ଗୀତିକବି” ଅଭିଧୀରେ ଚିହ୍ନିତ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ କବିତ୍ସ ନାହିଁ ବୋଲି କେହି କହିବେ ନାହିଁ ନିଶ୍ଚୟ ¬ 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ‘ଗୀତିକବି” ନାମଟି ଆପରିଜନକ ! ଅଧ୍କନ୍ତୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମଧ୍ଯ । ଆମର 
କେଉଁ ଭଲ କବି ପୁଣି ଗୀତିକବି ନୁହଁନ୍ତି - ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଠାରୁ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଆମର ଗୀତିକବିତା ନଥ୍ଲା ନୁହେଁ । ଥ୍ଲା, ବିଶେଷତଃ କବି 
ବଢଦେବ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କାବ୍ୟକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିହତ କରି ଚଉପଦୀ 
ରଚନାଦ୍ଧାରା ଶର୍ତିଶାଳୀ ଗୀତିକବିତାର ଆଦର୍ଶ କଂଣ ତାହା ସେମାନେ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ଜାଣି ନଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଗୀତିକବିତା ଚଉପଦୀ ଥୂଲା ସଙ୍ଗୀତାତ୍ପକ ଓ ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ - 
ଯେଉଁଠି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଲିରିକ୍୍‌ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କୁ କବି କୁହାଯାଏ, ଗୀତିକବି ନୁହେଁ । ( ୧୪) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଶିକାର ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ରୂପାନ୍ତର ଲଭିଛି । ଗୀତିକବିତାର ଭାବ-ଏଶୁର୍ଯ୍ୟ ତହିଁର ଘଟରେ ଦୀପ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗୀତ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ପାରମ୍ପରିକ ସୌକର୍ଯ୍ୟରୁ ତାହା ଦୀର୍ଘ 
ଚାରିଦଶନ୍ଧି ଧରି ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କନଳ୍ଧନା ସ୍ଵପ୍ନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି 
ଏଷଣୀ ଓ ଶ୍ରତିସୁଖକର ଛନ୍ଦର ଦେହଳି ସ୍ଵର୍ଶରୁ ମୁଭ୍ତରହି, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରସ୍ତତାର ଆତଙ୍କପ୍ରଦ ପାଠକୀୟ ଭୋଜବାଚି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ମଧୁସୂଦନ, ରାଓ ଅନୁସୃତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗୀତିକବିତାର ଓଡ଼ିଶୀଧାରା ଓ ଶୈଳୀ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦୁରଭ ହୋଇଛି । କବିତାରେ କବିର 
ଆମତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ନିରଙ୍କୁଶ ହୋଇଉଠିବାରୁ, ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ତର୍ଶଷଶୂନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା 


୧୩୮ 


ଉଚ୍ଚାରଣର ଅଯଥା ରବାଡାମତ୍ବରତା ଭିତରେ ହଯବରଳର ବୋଧ ଆଣିଛି ପାଠକ 
ଭିତରେ । ଇଂରାଜୀ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁଦୀକ୍ଷିତ ରହିଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତା ! ଅଧ୍କନ୍ଧୁ 7.5. Eାଠ ଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପାଲରେ ପଡ଼ି 
ଓଡ଼ିଆ କବି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୀତିକବିତାର ସ୍ଵପ୍ନ କଳ୍ପନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ମାସକୁ; ଏପରିଜି 
ମନ୍ମୟତାକୁ ବି ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେରଛି । ତେଣୁ ଶ୍ରୁତିସୁଖକର, ମନୋରଞ୍ଜକ ଓ ପ୍ରଞ୍ଞାସଂବୁଧ 
ଗୀତିକବିତାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକେ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଦଶନ୍ଧି ଧରି ବଞ୍ଚତ ରହିଛନ୍ତି । 
ଏବେ କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତି ବଦଳିଛି ¦ ପରକାନ୍ଧରେ ହାତରଖ୍‌ ବାଟ ଚାଲିବାର ନିଶା ତୃଟିଛି । 
ଜାତୀୟ ପ୍ରତିଭା ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପଥକୁ ମୁହାଁଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବତଗି ଆସିଛି 
ନୂତନ ରଡ଼ । ଏହା କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଖସିଯାଇଥ୍‌ବା ରତୁର ଯଥାଯଥ ପୁନରାବର୍ରନ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ଯୁଗୀୟ ଚମକରେ ଚ୍ତୟୋତିତ ଆବର୍ଭିତ ରୁଚିକ୍ରମର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ରତୁ । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏଭଳି ନୂଆଚମକ ବାରିହୋଇ ପଡ଼ିଛି ୧୯୭୫ ମସିହା ବେଳକୁ । 
୧୯୪୭ ପରର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମି ଓଡ଼ିଆ କବିତାଧାରାର ସମାନ୍ତରାଳରେ ସଂଗୁପ୍ତଭାବେ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟନିଷ୍ଠ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଉତ୍ସାହର ଗୀତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରାଜ୍ୟର 
ପରିମଣ୍ଡନକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନିଜ ହେପାଜତକୁ ଆଣିପାରିଛି ୧୯୯୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ ! ଏବେସୁଦ୍ଧା ଏହା ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର କରିବାକୁ 
ସଚେଷ୍ଠ ଥ୍ବାବେଳେ ତାହାର ବିଚାର-ବିମର୍ଶ ଜନିତ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ଵୀକୃତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ 


ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପୁଣି ଅରେ ଦୋହରାଇବାକ୍ୁ ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ 
ଗୀତଲେଖି ନିଜକୁ ଗୀତି-କବି ଓ ଗୀତକୁ ଗୀତିକବିତା କହୁଥ୍‌ବା ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଧାରାପ୍ରତି ଅବିଚାର କରୁଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମନେରଖ୍‌ବା ଉଚିତ୍ବ - 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରକାଳର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କବିତା ଧାରଠର ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଆଉ ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାର ସଂଯୋଜନ । ତେଣୁ ସେମାନେ କବି । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କବିଂତାରେ 
ଗୀତିକବିତା କେତେ ଓ କିଭଳି ତାହା ବିଚାର ସାପେକ୍ଷ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି; 
ଗୀତଦେଇ କବିତାର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶନରେ ଆଦୌ ବାଧା ନାହିଁ । ଅଧ୍‌କନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ 
କବିତା ଲେଖନ୍ତି ସମସ୍ତେ କବି ନୁହଁନ୍ତି କିମ୍ଭା କବିତା ନାଁରେ ଯାହା ଛପାଯାଏ ସବୁଗୁଡ଼ିକ 
କବିତା ନୁହେଁ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ସବୁ ଗୀତ ଯେ କବିତା ଓ ତହିଁର ରଚକମାନେ କବି 
ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ କାହାର କେଉଁ ସୃଷ୍ଟି କିଭଳି ଶ୍ରୋତା /ପାଠକର 
କର୍ଣ୍ଣ ମନ ରସ୍ପାୟନ ପୂର୍ବକ ବୁଵିକୁ ସଂବୁଦ୍ଧ କରି ଭାବୋଦ୍ରେକକ୍ଷମ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ତହିଁରେ କବି ହୃଦୟର ଆବେଗ ସଂଚାରୀ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵତଃସ୍ତରଁ ଭାବ କିରଳି ବିକଶିଡ; ˆ 
ତାହା ଆଲୋଚନୀୟ ! 


୧୩୯ 


1 ୫! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି ରଚକମାନେ ନିଜକୁ କବିରୂପେ 
ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ଯେପରି କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣେତାମାନେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମାନ୍ତରାଳରେ ଗତି କରୁଥ୍ବା ଗୀତକୁ ଆଲୋଚନାଭୁକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ପରାଡ୍‌ମୁଖ ରହିଛନ୍ତି । ଭାବକୁ ସୁରରେ ଉଡେଇ ଦେବାରେ ଗୀତିକାରର 
ଆମୋଦ ! ତାହା କେଉଁଠି କେଉଁ ଶାଖାରେ କେତେ ଲାଗିଲା, ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ନିଘା ନ 
ରଖ୍ବା ତା'ର ସାଧକ ଜୀବନର ସହଜାତ ଗୁଣ । ହୃଦୟର ଉଦ୍ଦେଳ ଉଛ୍ଛାସକୁ ଝିରିଝିରିଆ 
ସ୍ଵରର ମୟୂଖରେ ଉଜ୍ଚାଡ଼ କରିଯିବା ତାର ଧର୍ମ । କେତେ ନା କେତେ ହୃଦୟ ଓ ମନକୁ 
ବଶ ଓ ସଂତୃପ୍ତ କରେ ଭାବ, ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵରର ଗୀତ ! ସାହିତ୍ୟଝଆଲୋଚକର ହୃଦୟରେ 
ତହିଁର ରେଖାପାତ ନ ଘଟିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ବୋଧହୁଏ ଥୁଲା ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଦ୍ରଣ-ରୂପ ହୀନତା | ଏବେ କିନ୍ତୁ ଏକଦା କାନରେ ଝଙ୍କାର ତୋଳି ଅନ୍ତରକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଥ୍ବା ଗୀତ ଆସନ ଜମେଇ ବସିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକରେ । ଦ୍ୂଶ୍ଯକାବ୍ଯର 
ଦୃଶ୍ୟାନୁଭବକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଲେଖା ପଠନରୁ ବି ଉପଲବୁଧ କରିହୁଏ । ଯେପରି 
ସାମୁଏଲ ଜନସନ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 4 play read, 
affects the mind like a play acted. ସେହିପରି ଉଚ୍ଚକୋଟିର କବିତା 
ମାତ୍ରକେ ଗାନ ଓ ପଠନ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ସମାନୁଭବ ସଂଚାର କରିଥାନ୍ତି ପାଠକର ହୃଦୟରେ ! 
କାନଦେଇ ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ବା ଅନେକ କବିତା (ଗୀତକୁ ଏବେ ଆଖ୍‌ଦେଇ ପଡ଼ିବାର 
ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । 


ଗାନଯୋଗ୍ୟ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା କବିମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିସୁଲଭତାରୁ 
କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ସେମାନଙ୍କ କବି-ଦୂଷ୍ଟି ନିର୍ବାରଣ 
କରିହେବ । କବି ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ : 

କବିତା ଗୋ................ 

ସପନ ସବୁଜ ଶାଢ଼ୀ ଆଉ ତୁମେ ପିଛ୍ଧନା, 

ବିରହ-ଧୂସର ବୋଲି ଦେହେ ଆଉ ମାଖନା:॥ 

ଆଜିର କବିତା ତୁମେ 

ଆଜିକାର ଦୁନିଆର 

ଜୀବନ ଓ ମନକଥା 

ରଖ୍ନିଅ ଯେତେ ପାର, 


De ee ee A ee eer 
କନ୍ଛନା ରୂପମୟୀ 
ତୁମେ ଆଉ ସାଜନା । ।୧। 
କବି ସିନା ମରିଯିବ 
ତୁମେ ତ ରହିବ ଜୀଇଁ 
ଅନାଗତେ : ଅତୀତର 
କାହାଣୀ କହିବା ପାଇଁ 
କନ୍ୟା ଗୋ ! ଆପଣାଙ୍କୁ ଅବୁଝା କରନା | ।୨। 
(ଏ ମନ ଚୋରାପଥେ ପୂ-୮୧) 
ଉଦ୍ଦ୍ୃତ କବିତାରୁ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ କବି-ଦ୍ରଷ୍ଠି ଏତେ ସୁବୋଧ ଯେ, ତହିଁର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିସ୍ବ୍‌ୟୋଜନ । କବିତା କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ ଓ ବିରହର ତେଣୁ କବିତାରେ 
ଯୁଗୀୟ ଜୀବନ ଓ ମନକଥା ରୂପପାଇବା ଜରୁରୀ । ସହଜ ସରଳ ଭାଷାରେ କବିତା 
ସଂପର୍କିତ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଚି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ କବିତା ରଚନାରେ ତାହା 
ପାଳନ କରିଥବା ଚାକ୍ଷୁଷ ହୁଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ତାହା ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧ ଶୁଣନ୍ତୁ : 
କବିତା ହିଁ ଦୂରକରେ କ୍ଳାନ୍ତି 
ମନେଭରେ ଗଭୀର ପ୍ରଶାନ୍ତି ॥ 
କବିତା ପୂର୍ଣ୍ଣକରେ ଶୂନ୍ଯ ଜୀବନ ଦାହ 
ରକ୍ଷ ଧରାର ବୁକେ ଝରେ ଯଥା ବାରିବାହ 
ନିର୍ଜ୍ଚନ ନିଶୀଥରେ ସ୍ବପ୍ନର ମାୟାଭରେ 
ତୁଟିଯାଏ ସବୁ ଭୟ ଭ୍ରାନ୍ତି ॥ 
ବନ୍ଯ ଝରଣା ସମ କବିତାର ନିର୍ଝର 
ତନୁ ମନ ଓଦାକରି ଭରେ ସୁର ସମ୍ଭାର 
କବିତା ଯେ ତୋଳିପାରେ ଧୂଳିର ଧରଣୀପରେ 
ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରୀତିର ଅବନ୍ତି । 
(ପ୍ରୀତି ପ୍ରଜାପତି-ପୃ- ୧୩) 
¡ ରସରାଜଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧ ବେଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ॥ କବିତା ହୁଏ ବଣର ଝରଣା ଭଳି 
ଲୋଭନୀୟ, ତନୁ, ମନର ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ! ଶୂନ୍ୟ ଜୀବନ ଦାହକୁ ପ୍ରଶମନ କରେ କବିତା । 
କବିତା ହୁଏ ନିର୍ଜନ ନିଶୀଥରେ ସ୍ଵପ୍ନ । କବିତା ଏକ ପ୍ରେମ ! ଭୀରୁ ଜୀବନକୁ ଭୟ ଭ୍ରାନ୍ତି . 
ଶୂନ୍ୟ କରେ ! ଜୀବନର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ କରି ମନରେ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଭରେ କବିତା । ଧୂଳି- 


ଧୂସରିତ ଧରଣୀରେ କବିତା ହୁଏ ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରୀତିର ଅବନ୍ତୀ ! କବି ରସରାଜ୍ ନାରାୟଣ 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ କବି-ଦୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନଗ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସଂଚାରୀ । ହେଲେ ଜୀବନ ବୋଧର 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ କବିତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭବର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିମା । ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ପୁଣି ଶୁଣନ୍ତୁ : 
ଜୀବନ ମୋର ହସ କାନ୍ଦର 
ଢେଉଳ ଢେଉକା ଜଳ କଲ୍ଲୋଳ 
ଝର ମମତା ହୋଇ କବିତା 
ଛୁଟେ ଛନ୍ଦର ମୃଦୁ ହିଲ୍ଲୋଳ ॥ ' 
ମୋର ବିବେକ ହୋଇ ଲେଖନୀ 
ଲେଖେ କେତେ ଯେ ଗୀତି କବିତା ¦ 


ଜୀବନଧାରାର ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ୟ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତା; ଏହି ମନ୍ମୟ ଉଚ୍ଟାରଣ 
କୋମଳ ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଲଭ୍ୟ । 


କବି ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀଙ୍କ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଅବବୋଧ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିରେ 
ଶାଣିତ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ମନତଳର କଥାକୁ ଗୁଛି ଗୁଛି ଗଲେ 
କବିତା ହୁଅନ୍ତା । ହେଲେ ଅଳଚ୍ଚସ୍ର ଅକୁହା ବେଦନା ମନତଳେ ଚାପି ହୋଇ ଅଲେଖା ଓ 
ଅଦେଖାରେ ଝରିଯାଏ । ତଥାପି ତତଵଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତା ରଚନାର 
ପ୍ରସୂତିଶାଳା । ଯେପରି - 


ତାତି ଅନୁଭୂତି ମୋର 
ଆଖ୍ତଳେ ଦେଲା ଯେଉଁ କଳା 
` ସେ କଳାରେ ଆଳିଲି ମୁଁ ` 
ମୋ ମନରେ କବିତାର ଝରା । 
(ଏଇ କଳା ମୋର କଳଙ୍କ ପୃ-୬୩) 


ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କବି ଶେଲି କହନ୍ତି - ଜୀବନର ଦୁଃଖଦ ଚିନ୍ତାକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ । କବି ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିଦୃଷ୍ଟି 
ଶେଲିଙ୍କଅନୁରୂପ । 


ଗୀତ ବୋଲି ବୁଝୁଥୁଲି କଥା ଆଉ ସୁର 
ଆଜି ବୁଝେ ଲୋଡ଼ା ତହିଁ ଲୁହ ଦୁଇଧାର !“ 


(ଗୀତି - ପୃ-୪୨ } 


DEP AMO OO RAD PODGORICA 


କବି ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ କବି ହେବାପାଇଁ ଆଶା କରି ନାହାନ୍ତି । ନିଜ୍ଚ ଜୀବନକୁ 


ନେଇ କିଛି ଗୀତ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ନିଜ ଲେଖକୀୟ ଅନୁଭବକୁ ସେ ଏହିଭଳି ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି - 


ମୋତେ ଯେବେ ଶୋଷ ହୁଏ, ଶବ୍ଦକୁ ଚିପୁଡ଼ି ଦିଏ 
ଶବ୍ଦ ସବୁ ବୁପ୍ଚାପ କବିତାର ରୂପ ନିଏ ॥ 
ଶବ୍ଦ ସାଥେ ମନଭରି, ଖେଳିବାକୁ ଭଲପାଏ 
ଶଦକୁ ମୁଁ କାଗଜରେ, ବନ୍ଦୀକରି ରଖ୍ଦିଏ 
ଶବ୍ଦ ମୋର ବୋଇମାନେ ଡାକିଦେଲେ ଧରାଦିଏ ॥ 
ଏ ଦୁନିଆଁ ଆଖରେ ମୁଁ ସର୍ବହରା କବିଟିଏ 
ଯିଏ ଯାହା କହିଲେ ବି, ନିରବରେ ହସିଦିଏ 
ଦୁଃଖ ସବୁ ଭୁଲିବାଙୁୁ କବିତାରେ ହଜିଯାଏ ॥ 
ଲୁହ ଆଉ କୋହକୁ ମୁଁ ମୋ ଭିତରେ ଚାପିଦିଏ 
ସେ ଲୁହ କୋହକୁ ନେଇ କବିତା ମୁଁ ଲେଖ୍ଯାଏ 
କବିତା ମୋ ପ୍ରିୟତମା ମୋର ତ ଜୀବନ ସିଏ ॥ 
( ସର୍ବହରା କବିଟିଏ - ଠିକଣା ନଥ୍ବା ଚିଠି-ପୃ- ୧୫) 
“ସର୍ବହରା' ଶହ୍ଦକୁ ଦେଖ୍‌ ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ କେହି ଯଦି ସାମ୍ୟବାଦୀ କବି 
ବୋଲି ବିଚାରନ୍ତି ତେବେ ଭୁଲ ହୋଇଯିବ । ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି । ଶବ୍ଦର ସୌଦାଗର । 
ତାଙ୍କ ଲୁହ ଓ କୋହର ଅଭିଲିପି ହେଉଛି ତାଙ୍କ କବିତା । ତାରି ଭିତରେ ହଜିଯିବାରେ 
ତାଙ୍କର ଅମୋଦ । ତାଙ୍କ କବିତାକୁ କେବଳ ହୃଦୟ ଦେଇ ବୁଝିହେବ । କବିତାରେ 
ହୃଦୟବରା ହେଉଛି ବୋଧ୍ଯତାର ସର୍ବୋଜ୍ୁଷ୍ଟ ଉପାଦାନ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଦଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର 
ବୋଧ୍ୟତାରେ ହୃଦୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛିନ୍ତି । ଯେପରି: : 


ପୂରାଣ-ଅଭିଧାନ ମାନ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ° 
ଜାଣି କିସ ହେବ ବିହୃଦ ହେଲେ । ( କୋଟିବ୍ର୍ମାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) 


କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହୃଦୟ ଦେଇ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତାହା ବଚନ ବିଷୟର 
ଛବି ନୁହେଁ । ‘ହୃଦ ସେ କେବଳ ପାରେ ଅନୁଭବୀ ।” (ଚିଲିକା-ରାଧାନାଥ ରାୟ) କବି 
ଗୌରଙ୍କ ଭାଷାରେ - ଏ ଗୀତରେ କିଛି ନାହିଁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ /ହୃଦୟ ନଥ୍ଲେ ଜମା 
ବୃଝିହେବ ନାହିଁ।” ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଭବଢୂତିଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାଙ୍କ ସମଧର୍ମା 
କେହି ଜଣେ ପାଠକ ତାଙ୍କୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଆସିବାର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ରଖନ୍ତି - ଅନୁଭୂତି ସବୁ 
ମୋର ଲେଖ୍ଗଲି ମୁହିଁ / ଦିନେ କେବେ ବୁଝିବେତ ଜଣେ ହେଲେ କେହି /କାହା ମନ ˆ 
ଦିନେ ହେଲେ ପାରିବ ତ ଛୁଇଁ । (ବୁଝିବ ତ ଜଣେ ହେଲେ କେହି - ଠିକଣା ନଥ୍ବା 

୧୪୩ 


C] 


ଚଠି-ପୃ-୫୦) ସେ କବି ସମ୍ପର୍କରେ ଚଉଦଧାଡ଼ିଆ କବିତାଟିଏ ଲେଖ୍‌୍ଛଚ୍ତି । ଏହା 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ, ହୋଇଛି ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭବର ଆମ୍ଭିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଯେପରି : 
କବି ସବୁ ଅନୀତିର ମୁଖା ଖୋଲିଦିଏ 
ସତକଥା ଲେଖେ ବୋଲି ଗାଳି କେତେ ଖାଏ 
ହସିଦେଇ ପକ୍ଷୀପରି ଦୂରେ ଉଡ଼ିଯାଏ 
ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାକୁ ତାର ଖାତିର ନଥାଏ ॥ 
( କବି-ଠିକଣା ନଥ୍ବା ଚିଠି-ପୃ- ୯୧ ) 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଗଦ୍ଯଗନ୍ଧୀ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକୀୟ ଅନାଦୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କବି ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୂଚନାମ୍ବକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ପ୍ରେମିକା ଉପଲକ୍ଷଣାରେ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବକ୍ତବ୍ୟରୁ କେଉଁ ପୀଣି କୁଆଡ଼େ 
ଯାଉଛି ତାହା ଜାଣି ହେଉଛି ! ଯେପରି : 
ମୁଁ ସେଇ କବିତା 
ତୁମର ପ୍ରେମିକା ସତ ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ କବିତା ॥ 
ଏକଦା କବି କବିତା ବନିତାର କବରୀକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବ ଫୁଲରେ ସଚ୍ାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଆଖ୍ରେ କଛନାର କଜଳ ମାଖୁଥ୍ଲେ । ସରସତାରେ କବିତାର ରୂପ ଚମକୁଥ୍ଲା ! ଏବେ 
କିନ୍ତୁ : 
ସଜଢେଇ ଦେଇଚ ଆଜି / ଭାବହୀନ ଫୁଲ ଦେଇ, 
ଦୁଳିଆଁରେ ଦେଖ୍‌ ସବୁ /ଚାଲିଗଲେ ହସି ଦେଇ, 
ଦୁନିଆଁ ମୋ ଆଦର ଆଜି ହଜିଛି ମୋ କୋମଳତା । 
(ଗୋଟିଏ ନୀଡ଼ ଅନେକ ଝଡ଼-ପୃ-୯) 
ID! 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର କବିଙ୍କ କବି ଓ କବିତା ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆମ୍ଭିକ । 
ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍‌କ ଆମ୍ଲିୟା କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକା । ତେଣୁ ଅନେକ କବି ମନର ମାନସୀ 
ପ୍ରିୟାକୁ କବିତା ରୂପକରେ ଚିହ୍ନିତ କରାନ୍ତି । ଯେପରି : 
ଜୀବନଟା ମୋର ଗୋଟାଏ ଗୀତି କବିତା 
ପ୍ରିୟାର ଭାବନା ସ୍ଵରଲିପି ନାହିଁ 
ବିରହ ରାଗରେ ଲେଖା | 
ଅନୁରାଗ ନାହିଁ ସାଦା କାଗଜର 
ପ୍ରଥମ ସବୁଜ ବିନ୍ଦୁ 
ଅଭିମାନ ତହିଁ ଘନ କୁହେଲୀର . 
ତମ ଘେରା ସୁଖ ସିନ୍ଧ, 
(ସତିରୁ ସାଉଁଟି କିଛି - ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା-ପୂ- ୧୨୪) 


କବି କୀର୍ରନ ନାରୀୟଣ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ପ୍ରେମିକାର କଥା କବିତା ପରି (ସତ ଓ ସପନ 
-ପୂ-୪୯), ବିସଷ୍ଠପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ତ ସ୍ଵୟଂ ଖ୍‌ଆଲି ମନର କବିତା 
( ଜହୁଭିଜା ଆଲୁଅରେ -ପୃ-୫୧) ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ଆଖରେ ଲେଖେ ସମତିର 
କବିତା (ଗୀତି-ପୂ-୩୭) 

ଗୀତରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା କବିମାନେ ପ୍ରେମ, ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭର୍ତି ଗୀତିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଦୂଷ୍ଟି ସମୟ ଓ ସମାଜ 
ପରକ ନୁହେଁ ! ପରନ୍ତୁ ରୋମାଣଵ୍ବିକ୍‌ କବି ଜନୋଚିତ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଏ ରୁଟି ଚାହାଁନ୍ତି; 
ଅଥଚ ତାହା ଅଟାରେ ତିଆରି ହୋଇ ନଥ୍‌ବା ପୁଣି ଜୀବନର ନାଗ ଫେଣିରେ ପଡ଼ି 
ଅନବରତ କ୍ଷତାକ୍ତ ହେବାର କାଳ୍ପନିକ ଦୁର୍ଦଶା ଭୋଗନ୍ତି ସେମାନେ ! ପ୍ରେମ ଜର୍ଚ୍ଚର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଙ୍କ ହୃଦୟ ବିରହର ଅଭିଘାତରେ ଜୀବନକୁ କେତେ ନା କେତେ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍‌ ବସନ୍ତି । ଏଇ ଯେମିତି କବି ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା ନିଜକୁ ଚଇତ ସକାଳର ଗଛଝଡ଼ା 
ପତ୍ର ରୂପକରେ ରୂପାନ୍ସିତ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନର ନିକୁଚ୍ଛା ଇଳାକା ପ୍ରେମିକାର 
ପ୍ରୀତିବର୍ଷାରେ ଫଉଲି ଯାଏ |! ଯେପରି : 

ମନ ମୋର ଅଲା ଶୁଖ୍ଲା ମାଟିର 

ନିକୁଛ୍ଥା ଇଲଲାକାଟିଏ 
ତୁମ ପୀରତିର ବରଷା ପରଶେ 
ଫଉଲି ଉଠିଲା ସିଏ । 
(ମନପକ୍ଷୀ ଝୁରେ-ପୂ-୬୩) 

ପ୍ରେମିକ କବି ଜେନାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଏକ ଖୋଲା ବହି ତ ଅନ୍ଯବେଳେ ଏକ . 
ବୋଝ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ନଇ ବେଳେ ବେଳେ ବାଲୁଚର ଗ୍ରସ୍ତ । ଜୀବନ୍ତ ମରଣର ଜ୍ୟବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ମୀଷ୍ଟ ¦ ଦୁଃଖର ମେରୀରେ ହଡ଼ାବଳଦ ପରି ସେ ଘୃରୁଥାନ୍ତି। 
ଏଭଳି ଦୁଃଖଦ ଜୀବନର ଅନୁଭବକୁ ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ତାଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ“ପରାକାଷ୍ଟାୀ ସୂଚକ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : 


ଦୁଃଖ ତ ରହିଛି ମୋ ଖଳା ବାଡ଼ିରେ 
ମେରୀଟିଏ ପରି ହୋଇ 

ମୁଁ ହଡ଼ା ବଳଦ ମେରୀ ଚାରିପାଖେ 

 ବ୍ରଲ୍େ ଟାଣି ହୋଇ ହୋଇ । 


୧୪୫) 


OREN ate POON PES ali EST PSE 2 aN PER ON EE PONCE tet aE EE OS Nr 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ଅସହାୟ ଓ କାରୁଣ୍ଯ ଦଗ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ରଣାସ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଉକୁଟିଛି ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀଙ୍କ କବିତାରେ । ସାତତାଳ ପଙ୍କ ଅଥଳ ଜଳର ଅସହାୟା 
ନୀଳକଇଁ ସେ । ସେ ପୁଣି ନିଛାଟିଆ ବନ ପାହାଡ଼ ତଳର ଅନୁବରା ମଶାଣି ଭୂଇଁ । 
ଏଭଳି ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧର ଅନ୍ତଃରୂପ ଦୁର୍ଇକ୍ଷ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ : 


ମୁଁ ଯେ ସାତତାଳ ପଙ୍କ ଅଥଳ ଜଳରେ 
ଏକାକିନୀ ନୀଳକଇଁ 
ମୁଁ ଯେ ନିଛାଟିଆ ବନ ପାହାଡ଼ ତଳର | 
ଉଷର ମଶାଣି ଭୂଇଁ । 
(ଏଇ କଳା ମୋର କଳଙ୍କ-ପୃ- ୧୬) 


ଅସହାୟତା ଓ ଆତଙ୍କର ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ବେଶ୍‌ କରୁଣ | 


ଅତୀତ ରୋମନଛ୍ଷନର ନିବୀର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥାଣୁତା ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟନାୟକର ନିୟତି । 
ଲୁଣ୍ଠିତ ହୃତ ବସ୍ତୁକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାର ସାହସ ତାର ନାହିଁ । ଉଦାର କଣ୍ଠର ରୋମାଞ୍ଚ 
ତାପକ୍ଷେ ଅନୁପଲଲବ୍‌ଧ । ଅଥଚ ଏକଦା ତାର ଥୁଲା ସେହି କଥା ଭାବି ସେ ଆଣଶ୍ଵସ୍ତ 
ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ଆଧୁନିକ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପୀଡ଼ାପ୍ରଦ ଶ୍ଲେଷାଶୟୀ ଉଚାରଣ : 


ମୁଁ ଯେ ଲୁଣ୍ଠିତ ଏକ ଉଦ୍ୟାନ 
ଆଜିସିନା ଲାଗେ ଅଖୋଜା ଆଲୋଡା 
ବୃକ୍ଷରେ ବୃକ୍ଷରେ ଖାଲି ପତ୍ର ଝଡ଼ା 
ହେଲେ ଦିନେ ଥ୍ଲି ନନ୍ଦନବନର 
ଶିହରିତ ଏକ ଉପବନ । 
(ଉଦାସ ମେଘର ଦେଶେ - ଶଶିଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ-ଯୂ“୩୪) 
“ମରୁ ନାଇଁ ମୁଁ ବି ଜୀଉଁ ନାଇଁରଂ ,ଆର୍ର ଆକୃତି ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ବେଶ୍‌ 
ସନ୍ତପ୍ତ। କାବ୍ୟନାୟିକା ଜାଣନ୍ତି ଭଲ ପାଇବାର ଟପର ନିଆଁରେ ସାରା ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ 
ଜଳି ଜୀଇଁବାକୁ ହେବ। (ଜହ୍ନରାତି ବର୍ଷାରାତି- ଅର୍ଚନା ନାୟକ-ପୃ-୬୯) କବି 
ବିଷ୍ଣୁଚରଣ ସାହୁଙ୍କ କାବ୍ୟନୀୟକ ବର୍ଷାରେ ଲିପିଧୁଆ ଭିଜା କାଗଜ ଖଣ୍ଡେ । କେତେ 
ଅସହାୟ, ପୁଣି ଅଦରକାରୀ ସତେ ! ଜୀବନ ଝଡ଼ରେ ସେ ଝରାପତ୍ରୟ ମରୁପଥର 
ଖଜୁରୀ ଗଛଟିଏ । ସେ ବୁଝେ : 
ଏ ଜୀବନ ନୁହେଁ ଗୋଲାପର ଶେଯ 
ନୁହେଁ ଖାଲି ଜହୁରାତି 
ନୁହେଁ ମଳୟର ଶୀତଳ ପରଶ 
ନୁହେଁ ଖାଲି କୁହୁ ଗୀତି । 
(ପ୍ରତିବିମ୍ବ - ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଜହନରାତି - ପୃ-୩୦) 


୧୪୬ 


ANGE GG FOO A Co A i OT Pe Ey 


ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵୀମୀଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ବିତାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟକ୍ରିନିଷ୍ଠ ରୀତିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ତାହା ଏହିପରି : 
ଅନ୍ତରେ କାନ୍ଦେ 
ବାହାରେ ହସେ ମୁଁ 
ଏଇ ମୋର ପରିଚୟ, 
ମରି ସାରିଛି ମୁଁ 
ତେବେ ବି କରୁଚି 
ବଂଚିବାର ଅଭିନୟ 
(ଏ ମନ ଚୋରାପଥେ-ପୃ-ଏକ) 
କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପୋଥାଳଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ହୋଇଛି ସାଗର 
ଢେଉ ମାଡ଼ଖିଆ ଶାମୁକା । କାଳର ଅସହଣୀ ଗଞ୍ଜଣା ଭୋଗିବା ତାର ନିୟତି । ତଥାପି 
ତାର ସ୍ଵାତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଅନ୍ତଃ ନାହିଁ । କବି ସ୍ନେହଲତା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନ ବୋଧ ହିଁ 
‘ବିଜନ ବେଳା” ଚିତ୍ରରେ ବ୍ଯଞ୍ଚିତ ରହିଛି । ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କାବ୍ଯନାୟକର 
ଜୀବନବୋଧ ନେତିବାଚକ । ଯେପରି : 
ଜଳୁଛି ମୁଁ ଖାଲି ଦୁଃଖ ନିଆଁରେ ସୁଖ ତ କେମିତି ଜାଣେନା 
ପୋଡ଼ି ଛାରଖାର ମୋ ମନ ଅମାର ଖୁସିର ଧାନଟେ ମିଳେନା । 
(ଗୋଟିଏ ନୀଡ଼ ଅନେକ ଝଡ଼-ପୂ-୪୭) 


ମନୋଜଙ୍କ ‘ମନଅମାର” ରୂପକ ଭାବବୋଧକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରେ । କବି ପ୍ରପ୍ମଲ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକର ଜୀବନବୋଧ ପାରମ୍ପରିକ । ଯେପରି : 


ଏଇ ତ ଜୀବନ 
କିଛି ସୁଖ କିଛି ଦୁଃଖ ” 
ଜନମ ମରଣ । 
(ଫୁଲର ଫଗୁଣ-ପୃ-୫) 
କବି ଗୌରଚରଣଙ୍କ କାବ୍ଯନାୟକ ଜୀବନ୍ତ ମରଣର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବେଶ୍‌ 
କରୁଣ ଓ ଅସହାୟ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : ` 


ଦୀପ ସିନା ଜଳେ ରାତିଟିଏ ପାଇଁ 
) ଜୀବନସାରା ମୁଁ ଜଳୁଛି 
ଥରଟିଏ ସିନା ମରିବାକୁ ହୁଏ 
ଜୀଇଁ ମୁଁ ନିଇତି ମରୁଛି । 


eee OD TOON COO 
ରାତିପରେ ଦିନ ଆସେ । କିନ୍ତୁ ଗୌର ଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକର ଜୀବନରେ 


କେବଳ ରହିଛି ବହଳ ଅନ୍ଧାର । ସେହି ଅନ୍ଧାରକୁ. ସାଥ୍‌ରୂପେ ପାଇଁ ଜ୍ଵଳନରେ 
କୁହେଳିରେ ଅତିଷ୍ଠ କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏହପର : 


ନିଜର ଲୁହରେ ନିତି ଗାଧୋଉଛି 
ବରଷା କି ଓଦା କରିବ 
ଜୀବନସାରା ମୁଁ ଦୁଃଖରେ ଜଳୁଛି 
ଜୁଇ କି ଜଳାଇ ପାରିବ 
ମରଣକୁ ଡର ନାହିଁ ଆଉ ମୋର 
ଅନେକ ଅର ମୁଁ ମରିଛି ! 
(ଠିକଣା ନଥ୍ବା ଚିଠି-ପୃ- ୧୦) 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ବିତାଉଥ୍‌ବା କାବ୍ଯନାୟକର ଅନୁଭବରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ 
ରତ । ତାହା ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଗୋଟିଏ ବେଳ, ଖରାବେଳ, ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତି । ହଳଦିଆ ଅନ୍ଧାର 
ରାତି । ଢୀବନର ଖେଳାଲୀଳା ଭୂମି। .ବାରୁଦସ୍ତୁପ । ଆଉ ସଂସାର । ଅମୁହଁ । 
କାରାଗାର ! ଜୀବନ । ଜୀବନ୍ତ ମରଣର ନାମାନ୍ତର। ଜୀଇବା । ଶିଳଧୁଆ ପାଣିରେ 
ଢୋକେ ପିଇ ଦଣ୍ଡେ ଜୀଉଥ୍‌ବା ଦୁବର ଜୀଇବା ଭଳି ! ସଂସାରରେ ଉପଭୋଗ ସ୍ଵତ୍ସ। 
ମାଳୀର ଯୁଗପତ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ହା-ହୃତାଶର ବୌକଲ୍ଯ ଭଳି । ଏମିତିକା 
ଜୀବନକୁ କେଉଁ ଆଧୁନିକ ସହରୀ ମଣିଷ ବା ନ ବିତାଉଛି ! ସେଇମାନଙ୍କର ଭାବନାକୁ 
:କବି ଗୌର କବିତାୟନ କରିଛନ୍ତି ଯାହା । ଉଜ୍ଜୃଷ୍ଟ କବିତା ହେଉଛି ତାହା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ପାଠକର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତିସରିତ ହୋଇଥାଏ । ନିଜର କଥାକୁ କବିତାରେ 
ଦେଖ୍‌ ପାଠକ ହୁଏ ଆତ୍ମହରା । ଏଭଳି କେତୋଟି ପଡ୍‌ଭ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ : 


(କ) ଗୀତରେ କବିତା ଲେଖୁଥ୍ବା କବିମାନଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ଯ ଉପଜଜୀବ୍ୟ 
ପ୍ରେମ । ଅଧ୍କାଂଶ ନାରୀ-ନିର୍ଭର। ତେଣୁ ବିଚ୍ଛେଦ ଧାସରେ ଜୀବନର ଅକୀଞ୍ଚନତା 


ଉଦ୍ଵଘୋଷଣରେ କବିତାର ସ୍ଵର ମୁଖର । ଜ୍ଵଳନର ଉପ୍ପୀଡନାରେ. ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଧାଡ଼ି, ବୈକଲ୍ଯର ଅସହାୟତା ସୃଢେ କବି ମନରେ । 


( ୧୦) ବନସିନା ପୋଡ଼ିଗଲେ ଜାଶେ ଦୁନିଆଁ 
ମନ କେବେ ପୋଡ଼ିଗଲେ ଉଠେ ନା ଧୂଆଁ 
ଅଦେଖା ସେ ନିଆଁରେ ମୁଁ ଜଳୁଚି ଖାଲି । 
ଭଲପାଇ ଦୁନିଆଁରେ ହାରି ମୁଁ ଗଲି 
ବଞ୍ଚୁବା ଲାଗି ଏବେ ନିତି ମରୁଚି । 
(ନଦୀର ନାମ ଅଳସ କନ୍ୟା-ଶିବବ୍ରତ ଦାସ-ପୃ- ୨୩) 
୧୪୮ 


( ୨) ଶୀତର କୁହୁଡ଼ି ଭଳି ଅତୀତ ପ୍ରୀତିର ସ୍ମତି ଫେରି ଆସିଲେ କାବ୍ଯ 
ନାୟକର କାକର ହକଳା ସଜ ସକାଳର ଛାତିତଳ ଚିରିହୋଇ ଯାଏ । ମନରେ ଜାଗେ 
ଅକାଳ ସନ୍ୟାସ । ମାନସ୍ବିକ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଜଟିଳତାରେ ଜ୍ଵଳନର ଉପଇଲବ୍‌ଧ୍‌ କାବ୍ଯସ୍ବରକୁ 
ବଶକରେ । ନବବିଧବାର ହାହାକାରରେ ଜୀବନ କୋରିହୁଏ । ସ୍ମ ତିର ଲେଉଟାଣି 
ଚାହାଣୀ ଉଷ୍ପମାନୁଭବରେ କାବ୍ୟନାୟକକୁ ପୀଡ଼ିତ କରେ ! ଯେପରି : 


ସ୍ମତି ଫେରିଆସେ ଲେଉଟାଣି ଖରାପରି, 
ଯେତିକି ଉତ୍ତାପ ତାହାଠାରୁ ବେଶି 
ଶୀତଳତା ସାଥେ ଧରି । 
(ସମତିରୁ ସାଉଁଟି କିଛି-ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା-ପୃ- ୨୧) 
(ଖ) ପ୍ରତି ପ୍ରବଞ୍ଚତ ଜୀବନ ଶିଳତଳେ ଚାପିହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁବର ଜୀବନ ଭଳି । 
( ୧) ଶିଳ ତଢଚ ଦ୍ରବ ଟିକେ ସବୁଜ ହେବାକୁ କେତେ 
` ଡହଳ ବିକଳ ହେଲା ମିଛରେ 
କିଏ ବାଟିଲା ଚାଉଳ କିଏ କନିଅର 
ସେ ତ ଜୀଇଁଥ୍‌ଲା ଶିଳଧୁଆ ପାଣିରେ ! 
(ସେ ଗାଁର କିଆଦ୍ୁଲ-ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି-ପ୍ା" ୬) 
( ୨) ଶୀଳଧୁଆ ପାଣିରେ ମୁଁ ଦୁବପରି ବଞ୍ଚୁଛି 
ଢୋକେ ପିଇ ଦଣ୍ଡେ ଜୀଇଁ ତୁମକୁ ମୁଁ ଚିହ୍ନ ଛି । 
(ମୋତେ ମୁଁ ସମାଧ୍‌ ଦେଇଛି-ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ ପୃ-୩୧) 


(ଗ) ଏଭଳି ଏକ ଦ୍ଵିରୁସ୍ିବୋଧର ବିରଭ୍ତ ଜୀବନରୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁଭ୍ତିରୂପେ 
ବରିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟନାୟକ । 


( ୧) ମରଣ ଆଉ କାହିଁକି ଡେରି କରୁଛ ଏତେ ! 


X XxX X x 
ବାରୁଦ ଗଦା ଉପରେ ମୋର ଜୀବନ ବିତେ 
ପାରୁନି ଆଉ ଛଟପଟ ମୁଁ ହେଇିଣି କେତେ `. 
କାରାଗରରୁ ମୁକ୍ତି କି ମୋତେ ମିଳିବ ସତେ । 
(ମୁକ୍ଚି-ଠିକଣା ନଥ୍‌ବା ଚିଠି-ପୃ-୭୭) 


୧୪୯ 


po DOD NOOO OOOO OA 


( ୨ ) ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ତିର୍ଯ୍ୟକ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅନୁରୂପ ସ୍ଵର ଶୁଣାଚି କବି 
ଶଶିଭୂଷଣ ବିଶ୍ବାଳ । 
କାଟି ନେରେ କାଠୁରୀଆ 
ମୋ ଗହର ଯେତେ ଛାର 
କାଟି ନେ କାଟି ନେ ସବୁ 
ଜୀବନର ଯେତେ ଛାର 


X XXX 
କାଟି ନେରେ ଚେର ମୂଳ 
.ଏ ଦେହର ବକଳ 
ଦେହର ଦାହରେ ଖାଲି 
ମୁଁ ଡହଳ ବିକଳ । 
(ଉଦାସ ମେଘର ଦେଶେ-ପୃ-୫୨ ) 
ଆଲୋଚନାଧୀନ କାଳରେ ନିଜକୁ ଗୀତି-କବିଭାବେ ପରିଚିତ କରାଉଥ୍‌ବା 
ଅନେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର କଳା ନୈପୁଣ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କବି- 
ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କବିଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରଦାସ ସରାଦ ସିଂହଙ୍କ କବିତାରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ ! 


ତନୁ ତଟେ ଢାଳି ଭରା ରୂପର ଦୀପାଳୀ 

ଅଭିସାରେ ଆସେ ଧୀରେ ଶରତ ନାଗରୀ 

କାଶତଶ୍ତୀ ଫ୍ରଲେ ଫ୍ରଲେ ସଜାଇ କବରୀ 

ନଦୀର ବୁକୁରେ ଦେଖ୍‌ ତା ରୂପ ମାଧୁରୀ 

ତୁଳାସମ ମେଘେ ମେଘେ ଭାସେ ତା ଉତ୍ତରୀ । 

(ମେଘ ଫଗୁର-ପୃ- ୧୧) 
କବି ଶ୍ରୀ ସିଂହ ଜଣେ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରାଣ' କବି । ଅହମିକା ଶୂନ୍ଯ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ। 
ଜୀବନରେ କିଛି ଆଶା ନଥ୍‌ବାରୁ ଅହେତୁକ ଭୟରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ତାଙ୍କର ନଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଦୁଃଖକୁ ରଙ୍ଗେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ- 
କାରିଗରୀ ସଦା ବିନିଯୁକ୍ତ । ନାରୀର ରୂପ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଯେ ଜଣେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟଂସାଧକ ଏହା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏହି ପରମ୍ପରାର ଝଲକ ମଧ୍ଧ 


କବି ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନାଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରକୃତିର ମାନବୀକରଣ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟାୟନ ରୀତିର ଚାକ୍ଷୁଷ ବିଭା : 


ଣି ଶୀତ ଆସେ ସବାରୀରେ ବସି 
ନୂଆ ବୋହୁଟିଏ ପରି 
ରାତି ସାରା ଝରା ଶିଶିରରେ ଭିଜି 
ସକାଳକୁ ଅରି ଅରି । 
(ମନପକ୍ଷୀ ଝୁରେ-ପୂ-୫୩) 
କବି ଶ୍ରୀ ଜେନାଙ୍କ କବିତାରେ ମାନସିଂହୀୟ ଜୀବନ ଭୋଗ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିରାଜନାର ଝଲକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ହୁଏ । 
ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାର ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦ୍ରରଲକ୍ଷ୍ୟଯ ରହେ 
ନାହିଁ। ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷାର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ବି ତାଙ୍କ କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧର ଅନ୍ୟତମ ଆଦରଣୀୟ 
ଉପାଦାନ । ତହିଁରୁ କେତୋଟିର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାରଣୀୟ । ଯେପରି “କୁଳଟାର ଅଳରା 
କଥା”, “ସ୍ମୃତି ହୋଇ ବୃହନ୍ନତଳା ଖୋଜି ବୁଲେ ବିରାଟ ନଗର”, ‘ହଜାଇଛି ଅଙ୍ଗ ବାସ 
ପାଞ୍ଚ ପତି ମେଳେ,” 'ଖୁମାଣିଆ ପଣେ, ଘାଲିପାରି ବସେ”, “ଲୁହରେ କରୁଚି ହସର 
ମଜୁରା', ତୋର ମୋର ଅଛି ସଲା ସୁତର,? ଆକାଶ ଖଳାରେ ଭାସେ ମେଘରଥ,? 
ଚହକ, ଅଜବ, ସିଆଣିଆ, ସୋଜା, ପାଉଣା, ଡଅର, ଗୁପୁଚୁପୁ କଥା, “ଫୁଢେଇ 
ଜହ୍ନ”, ଫାଜିଲାମି” ଇତ୍ଯାଦି 


ପାରଞ୍ଚରିକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକୀୟ 
ରୁଚିରେ ଚମକ ଆଣିବାରେ ଭାଜନ |! ଏହି ଯେମିତି : 


ପୁଣି ମୋ ଝରକାର ସବୁଜ ପରଦାରେ ହାତମାରେ ପବନ 
ଅନେକ ବରଷାର କୁନି କୁନି ହାତ ନେଇ ଫେରିଆସେ ଶ୍ରାବଣ 


X X X X 


ପୁଣି ଏ ଗୋଧୂଳିର ପବନ ପାନିଆରେ 
କେଶ ସାଜେ ସାଗର 
ପୁଣି ଏ ଜହ୍ନରାତି ବୁଲୁଛି ଗଳି ଗଳି 
ସାଜି ପ୍ରେମ ଡଗର । 
| (ଗୀତି-ପୃ-୪୩) 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆତ୍ମଧ୍ବନିରେ ଝକୃତ ରହେ ଆବେଗ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଆବେଗର ସାନ୍ଦ୍ରତା ଜୀବନ-ଦର୍ଶନମୁଖୀ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ ତାଙ୍କ କବିତାରେ । ସେ 
ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଚତୁର୍ଦଶପଦୀ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି | 


୧୫୧ 


ଏତଦଵଭିନ୍ନ କେତେଜଣ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମୟ ସଚେତନତାର ସ୍ଵର ବାରିହୋଇ 
ପଡ଼େ । ତନ୍ମଧ୍ଯରେ ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରଣୟିନୀ ଯଥାକ୍ରମେ ‘କାଗଜଦୁଲ” ଓ “କାଚ ଫୁଲଦାନୀ” ଦୁଇଟିଯାକ ଚିତ୍ରର ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ପାଇଁ କେତେ ଯେ ଉପଯୋଗୀ ତାହା ବୁଝାଇ ନ କହିଲେ ବି ବୁଝିହୁଏ । 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଶିଳ୍ପର ମାନ ଓ ମୂଲ୍ୟ ହ୍ରାସୋନ୍ସ ଖୀ । ପଥରରେ ହସନ୍ତ ଶିଶୁଟିଏ 
ଗଢ଼ିବାର ଶିଳ୍ପୀ କାହିଁ । ସତେ ଯେପରି ସେ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ କୋଣାର୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରତିସରିତ ଥ୍‌ବା କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜଣାଇ ଛନ୍ତି 
ନିମ୍ପୋଦ୍ଵୃତ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ : N 

ମୁଁ ଯେ ଚେନାଏ ଖୋଦିତ ଶିଳା, 

ଶିଶ୍ପ ହସଟିଏ 

ଥ୍ଲା ମୋ ଅତୀତ 

ଆଚି ହାହାକାରେ ଭରା । 


X XXX 
କହିଲେ ଖାଲି ଏ 
ଗତ ଯୌବନ 
ସ୍ୃପ୍ପିଳ ଗୁରୁକଳା 
ଜଗତେ ଦେଖ୍ଛି 
କିଛି ଦେଖ୍‌ଛି କିଛି ବିସ୍ମୟ 
କିଛି ଶିହରଣ ଖାଲି, 
ଦେଖ୍ନାହିଁ ଏକ 
. ଶିଛ୍ପୀକୁ ମୁହିଁ 
ଯିଏ ତା ରକ୍ତ ଢାଳି 
ମୋତେ ଦେବ କିଛି 
ଶିଳା ସନ୍ତାନ 
ଶୁଖ୍ବ ମୋ ଆଖ୍ଧାରା | 
(ଏ ମନ ଚୋରାପଥେ-ପୃ-୭୩) 
କବି ଶ୍ରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଢଣେ ସମୟ ସଚେତନ ନିରୁତା କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ । ଭଚ୍ତିଗୀତିକା 


ଠାରୁ . ଜାତୀୟତାବାଦୀ ¦ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ନିଖୁଣ ଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ୟ ତୁଳନାମ୍ବତକ 
ରୀତିରୁ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ ¦ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାତ୍ମକ ରୀତିରେ ଏ. ଯୁଗ ରାଇ ଲେଖ୍ଥ୍ଚା ଅଭିଧାନରୁ 


ଡଃଙ୍କ ସମସ ସଇତେତନ ପ୍ରାଣର ସ୍ୃରୁମ ଜପିଜନ୍ୟ ଖେ ଅ ନି 
a Md 
OEE RE Or Tipe rer SO LT Saas DRO CE FEN OE 


= 


POOLS GEGEN PENN PSS NOES PRCT APN EAN PRA GEE SEE NGA atac Daa PADGETT NE EPONA O: 


ପ୍ରେମର ମାନେ ରାହୁ ଗ୍ରାସ /ବିରହମାନେ ଜୁଆର ଭଟା 
ପ୍ରେମିକ ମାନେ ସଉକୀ ଅନ୍ଧ/ପ୍ରେମିକାମାନେ ନିର୍ମୂଳି ଲଟା 
ସତ କହିବ କେମିତି ଲାଗେ ଏ ମୋର ଅଭିଧାନ । 
(ଅବନୀଗନ୍ଧା-ପୃ- ୧୨ ) 
ଚଳନ୍ତିୟସମୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଗୀତରୀତିର କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କବି 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ କହିବା ମିଥ୍ୟାଚାର ନୁହେଁ । କଳା-କାରିଗରୀର 
ସ୍ଵକୀୟ ନୈପୁଣ୍ଯ ଓ କବିର ବ୍ଯକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ବିଚାର ଯୁଗଳବନ୍ଦୀର ଚେହେରା 
ହେଉଛି ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା । ଏ କାଳରେ କେତେ ନା କେତେ ଯୁବତୀ ଯୌତୁକ 
ଜୁଇରେ ଶୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ଏଭଳି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କବି ଦାସ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । “ଗାଆଁ ମଶାଣିର ପୂର୍ବଭାଗରେ ରହିଚି ନୂଆବୋହୂର ସମାଧ୍‌ । ସେଠି 
ଗୋଲାପ ଫ୍ଲର ସଭା ବସିଛି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଚରମପତ୍ର ଦେବାପାଇଁ ସଭାରେ ସ୍ଥିର ହେଲା । 
ସେତିକିବେଳେ - . 
‘ଗୋଟିଏ ଗୋଲାପ /ଆନକୁ କହିଲା/ସଜନୀ ଏଇ କି କଥା, 
ଅକାଳରେ ସବୁ/ଗଭା ମଉଳିଲେ/ଆମେ ତ ପାଇବା ବ୍ୟଥା ! 


XX XX 
କୁମାରୀ କଳିକା /ପୁଷିତା ହେବା-/ଆଗରୁ ଦଳିଲା ଯିଏ, 


ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବସ୍ରଷ୍ଟା ଦାୟୀ ନୁହନ୍ତି କି ? ତେଣୁ ସେମାନେ କାହିଁକି ସେହି 
ଦେବତାର ପାଦରେ ଅର୍ଘ୍ୟରୁପେ ନିବେଦିତ ହେବେ ? ସାମାଜିକ ଯୌତୁକ ଜନିତ 
ବଧୂହତ୍ୟା ଓ ବାଳିକା ଧର୍ଷଣ ଘଟଣାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କବି 
ଶ୍ରୀ ଦାସ । 


= 


ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ବୋଲିଥାନ୍ତି ଧର୍ମ ଅବତାର”? କବିତାର 
ସ୍ଵରସାମ୍ୟ ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ଯିଏ ଖାଲିପାଦରେ 
ଅଥବା କଠଉ ପାଦରେ ଚାଲି, ମାଟିରୁ ଖାଦ୍ୟ ସାଉଁଟେ ଓ ତାକୁ ଆଖ୍ର ଲୁହରେ ଧୁଏ ! 
ତାକୁ ଦୁନିଆଁ କହେ ବଡ଼ ପାପୀ । କାରଣ ସେ ଦରିଦ୍ର । ଗରୀବ ମାଇପ ସବୁରି ଶାଳ । 
ଏ ସଂସାର ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । “ତେଲିଆ ମୁଣ୍ଡରେ ତେଲରେ ସଜନୀ/ନୁଖୂରାକୁ ନାଇଁ 
ଟୋପାଏ (ନଦୀରନାମ ଅଳସ କନ୍ୟା-ଶିବବ୍ରତ ଦାସ-ପୃ-ଝ୪୩) ଅଥଚ ଯେଉଁମାନେ 
ପରର ରଢକ୍ତଖାଇ ଟିଙ୍କ ପାଲଟିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ୟେ ସମାଜ ମଣିଷର ମଣି କହେ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାମାଜିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ହାଣିଛନ୍ତି କବି ଦେବେନ୍ଦ୍ର । ତାଙ୍କରି ଭାଷୀରେ ଶୁଣନ୍ତୁ : 
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ମାଟି ମାଠିଆରେ ମଣିଷ ରକତ 
ଅରମା ଘରରେ ରଖ୍‌, 
ଯିଏ ରାସ୍ତାରେ ଅଚଳ ପଇସା 
ଯାଚେ ଭିକାରୀକୁ ଦେଖ୍‌ 
ଏ ଦୁନିଆ ତାକୁ ବଡ଼ ପାଟି କରି ମଣିଷର ମଣି କୁହେ । 
(ଲୁହର ଓହଳ-ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସ-ପୃ- ୧୨ ) 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ନାଟ୍ୟରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ଗୀତିକବିତା ହେବ କି ନାହିଁ 
ତାହା ଆଲୋଚନୀୟ । ହେଲେ, ସେ ଯେ ଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଅନ୍ୟତମ ଶଢ୍ଧିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା-ଅଂଶୀଦାର; ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


= ୧୧୦ - 


ଭାବଦୃଷ୍ଟିର୍ୁ ଅନେକ ପ୍ରକାରର ଯଥା-ଜାତୀୟତାବାଦୀ, ଭଚ୍ତି, ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତି 
ମୂଳକ କବିତା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ତଥାକଥ୍ତ ଗୀତିକବିମାନେ । ଜାତୀୟତାବାଦର ହୃଦୟ ଉଛଳ 
ଆବେଗନିଷ୍ଠ ସ୍ଵର ଯେଉଁମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧ୍‌କ ହୃଦୟ ଛୁଆଁ ହେବାର ପାଠକୀୟ 
ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ 
ଗୋସ୍କାମୀ, ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି, ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଡକୁର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ, ଶ୍ରୀମତୀ କୁମୁଦଲତା ମହାନ୍ତି, କ୍ଷୀରୋଦଚନ୍ଦ୍ର ପୋଥାଳ ଆଦି ସ୍ମରଣୀୟ ! 
ଆଲୋଚନାର ଦୀର୍ଘତାକୁ ' ସଂକୁଚିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗୋଟିଏ 

ପତ୍‌କ୍ତି ଉଦ୍ଦାର କରି ତାଙ୍କ ସମ୍ଭାବନାପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟୟ ପୋଷଣ କରିହେବ : 

ଶାନ୍ତି ଅହିଂସା ପ୍ରୀତିର ଝରଣା 
ଯେ ଦେଶ ମାଟିରେ ଝରେ 
ଏ ସେଇ ଦେଶ ଏ ଭାରତ ବର୍ଷ 
ତା” ପାଦେ ପ୍ରଣାମ କରେ । 

(ମାଟି ମହକ-ପୃ-୮) 
ଆଲୋଚନାଧୀନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ପରିଚିତ ଟୀକାଧାରୀ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଳ୍ପ 
କେତେଜଣଙ୍କୁ ବାଦଦେଲେ ଅନ୍ୟମାନେ ପ୍ରାୟଶଃ ଭଢ୍ତିଗୀତିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଧ୍କାଂଶକ ସ୍ଵରରେ ପରମ୍ପରାର ପୁନଃ ଉଚ୍ଚାରଣ ଇକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇ କାଜୀଚରଣ ତହିଁରେ ଯେଉଁ ମନ୍ମୟତା ଆଣିଥ୍‌ଲେ ତହିଁର ଉଚ୍ଚକିତ ସ୍ଵକୀୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କ୍ଷୀରୋଦଚନ୍ଦ୍ର ପୋଥାଜ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଅଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ପଢ଼ିଆରୀ, ସତ୍ଯ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଖଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମନ୍ଲିକ, ଶାନ୍ତି ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ 
ଭକ୍ତି ଗୀତିକାରେ ଚାକ୍ଷୁଷ ହୁଏ । ପରଶୁରାମଙ୍କ ‘ପଙ୍କ କରି ମତେ କରିଛୁରେ ଧନ 
ପଙ୍କକ ତୋତେ ଦେବିବେଲି /. କଳାକରି ମୋତେ କରିଛୁରେ ଧନ୍ୟ / ତୋର ରଙ୍ଗ 


୧୫୪ 
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ସାଥେ ମିଶିବି ବୋଲି” ଭଳି ଗୀତିକାରେ କବିହୃଦୟର ମନ୍ନୟ ଆଲେଖ୍ୟ ଉଜ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । 
ସତ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେବଳ ତାଙ୍କରି ଭଳି କହିବା 
ଅତିକଥନ ନୁହେଁ । ଯେପରି : 

ପହିଲି ଉଷାର କୂଜନରେ ଶୁଣେ 

ତୁମ ନାର୍ଥଁ 

ପାହାନ୍ତି ରାତିର ପବନରେ ପାଏ 

ତୁମ ଛୁଆଁ 

ଫୁଲରେ ଦ୍ୁଲରେ ତୁମରି ଅଙ୍ଗର 

ସଉରଭ 

ଶିଶିରେ ଶିଶିରେ 

ତୁମରି ସଙ୍ଗର ଅନୁଭବ 

ବନାନୀ ବୁକୁରେ ତୁମେ ଜୋଛନାର 

ମଧୁମାୟା । 

କରୁଣା ତୁମର ଆଦ୍ୟ ଆଷାଢ଼ର 

ବାରିଧାରା 

କରଣୀ ତୁମର ଏଇ ଆକାଶର 

ଜହ୍ନ ତାରା 

ପ୍ରସୂତି ଲଗନେ ତୁମେ ତ ପବିତ୍ର 

କୁଆ କୁଆଁ । 

(ଭକ୍ତି ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀ-ପୃ- ୧୦ ) 

କୁହାଯାଏ, କବିର ଆବେଗ ଅନ୍ତରୀଣ ବୋଧ୍ୟତାମୁଖୀ ହୋଇ ବିବେକର 
ଅନୁମୋଦନ ଲଭିବା କ୍ଷଣି ତାର ଭାଷା ହୁଏ ଚିତ୍ରଚେତନା ଉଦ୍ରେକ କାରୀ । ପୂର୍ବୋଦୃତ 
ମନ୍ମୟ ଭକ୍ତି ଗୀତିକାରେ ଲାଞ୍ଚିତ ଥ୍‌ବା ପୂର୍ବୋଭ୍ତି ବିଲକ୍ଷଣକୁ ଯେ କେହି ଦେଖ୍ପାରିବେ, 
ଶୁଣିପାରିବେ ଓ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । 


- ୧୧ - 


ଏଥର ପୁଣି ଅରେ ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଫେରିବାକୁ ହେଉଛି; ଖାସ୍‌ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେ, 
ଯେଉଁମାନେ ଗୀତରେ କବିତା ଲେଖୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନିଜକୁ ଗୀତିକବି ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଗୀତିକବିତା ଭାବେ ଆଖ୍ଯାୟନ କରୁଛଚ୍ତି-ପ୍ରଥମତଃ ସେମାନେ କବି-ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟଗନ୍ଧୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପଛରେ ମାନସିଂହ, ରାଉତରାୟ ଓ ଗଡ଼ନାୟକ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଦୀର୍ଘିକାର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁ କରିଥ୍ଲେ, ତହିଁର ଉଚ୍ସିତ ପ୍ରବାହ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ପରମ୍ପରାରେ ନୂତନତାର ମୋଡ଼ ଫିଟେଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି, 
ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ଗୀତ ଓ ଗୀତଧର୍ମୀ ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଦ୍ଵାରା, ଆଉଥରେ ଦୋହରାଇବାକୁ ହେଉଛି କେବଳ ଗୀତରେ କବିର 
ଭାବାନୁଭୂତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିବେଶରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ଗୀତିକବିତା ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ 
ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା ସେମାନଙ୍କ କୃତିରେ 
ଗୀତି-କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ | 

ଏଠାରେ ଆଲୋଚକ ସଙ୍ଗୀତ ନଶୁଣି, କେବଳ ତାହା ଅଧ୍ୟୟନ କରି ନିଜର 
ବିଚାରବୋଧ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଗୀତି-କବିତାରେ ଶହ୍ଦ-ଧ୍ବନିର ବି ମହତ୍ତ୍ଵ ରହିଛି । 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇଗଲେ ଅର୍ଥବୋଧରେ ଭିନ୍ନତା ଆସେ । 
ସେକେସ୍‌ପିୟରଙ୍କ ଅଥେଲୋ ନାଟକରେ ଅଥେଲୋ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ କହିବାବେଳେ -ଡେସ 
ଡୋମେନା ବୁଝିଛି-ଅଥେଲୋ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛି; ଅଥଚ କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଧୃନିକୁ 
ଠିକ୍ଭାବେ ବୁଝି ପାରି ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଅଥେଲୋକୁ ଡେସ୍‌ଡୋମେନା କହିଥୁଲା - | 
understand a fury in your words, but not the words. ତେଣୁ କରିଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଗୀତିକବିତାର ମାତ୍ରା ବା ସଂଖ୍ୟା କେତେ ତାହା ବିଚାରିବା ବେଳେ ଶହ୍ଦ-ଧୃନି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାରକୁ ନିଆଯିବ । ଶବ୍ଦଧ୍ୟନି କେବଳ ଗାନରେ ନ ଥାଏ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ବି 
ଥାଏ ! 


ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ନିଜକୁ କେବଳ ଗୀତିକବି କହି ମୁଖ୍ୟଧାରାରୁ 
ନିକିଳିଯାଇ ଅଲଗା ଘେର କରିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖ୍‌ଥ୍‌ବା ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବି କବି । ତେଣୁ ଗତ 
ଅର୍ଵ-ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ପରମ୍ପରାକୁ ଏମାନଙ୍କ ଦାନ କିଭଳି ତାହା ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ଆଉଥରେ ମନେ ପକାଇ ଦେବା 
ଉଚିତ୍ଵ ମନେ କରୁଛି - ଗୀତିକବିତାରେ କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ କାହିଁକି ଇଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବି 
ସ୍ବୀକୀର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପୁସ୍ତକର ସହାୟତା ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି, 
ତହିଁର ସମୟାନୁସାରୀ ତାଲିକା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


ପୁସ୍ତକ ତାଲିକା 
୧. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲାଲମୋହନ ବନ୍ଦନା ୧୯୪୯, ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
୨. ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ ଗୀତ ମଞ୍ଜରୀ ୧୯୫୩, ମୁଦ୍ରାକର-ପଡଶ୍ତିତ 
I ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ପ୍ରଭାତୀ ପ୍ରେସ, କଟକ- ୨ 
୩. ମହାନ୍ତି, ଅକ୍ଷୟ ଏଇ କଥା ରହିଲା,-୧୯୬୨, ମଦର 


ପବ୍ନିକେସନ୍‌ସ, କାଳିବଜାର, କଟକ- ୧ 


୧୫୬ 


୪. ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ-ଓଡ଼ିଶା 
ବିଭାଗ- ୧୯୬୩, ଇଉନାଇଟେଡ଼୍‌ ବ୍ରକ୍ବ 
ହାଉସ୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ - ୨ 

୫. ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ-ଦ୍ଧିତିୟ ଖଣ୍ଡ-ଲଘୁ ସଙ୍ଗୀତ, 
୧୯୬୩, ଇଉନାଇଟେଡ଼ ବୁକ୍‌ ହାଉସ, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨ 

୬. ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ-ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ-ଭଜନ 
ଜଣାଣ,- ୧୯୬୫, ଇଉନାଇଟେଡ଼ ବୁକ୍ଵ 
ହାଉସ୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨ 

୭. ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ-ପଲ୍ଲୀଗୀତ, 
୧୯୬୭, ଇଉନାଇଟେଡ୍‌ ବୁକ୍‌ ହାଉସ- 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨ 


୮. ମହାନ୍ତି, ଅକ୍ଷୟ ଗୀତି,- ୧୯୬୮, ଶ୍ରୀରାଧାରମଣ ପୁସ୍ତକାଳୟ, 
କଟକ- ୨ 
୯. ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ସମୁଦୁଣୀ ମୋର ଜୁହାର ଜାଣିବଂପ୍ରପ୍ର 


୧୯୬୮, ଆଳଙ୍କାରିକ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୯୮, 
ଗଟ୍ଟୋତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କାଫଲାବଜାର, କଟକ- ୨ 


୧୦. ଗୋସ୍ବାମୀ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଏ ମନ ଚୋରା ପଥେପପ୍ର.ପ୍ରଓ ୧୯୬୮, 
ପ୍ରକାଶିକା-ଶ୍ରୀମତୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କୁମାରୀ ଦାସ, 
ବାରିପଦା । 

୧୧. ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସତ୍ଯବାଦୀ କବିନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ-ପ୍ର.ପ୍ର.ଓ ୧୯୬୯, ବିଷ୍ପନାଥ 
ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମପୁର ( ଗଞ୍ଜାମ ) 

୧୨. ରଥ, ଶ୍ରୀ ଘନଶ୍ୟାମ କହ୍ଥୁର- ୧୯୭୩, ପ୍ରକାଶିକା-ଶ୍ରୀମତୀ ଲବଙ୍ଗଲତା 
ରଥ, ନୂଆସାହି, ଭୋଜିପୁଟ, ଗଞ୍ଜାମ ! 

୧୩. ପୋଥାଳ, କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ର ସଙ୍ଗୀତାବଳୀ - ତୂସଂ.୧୯୮୪, 


ପ୍ରକାଶିକା-ଶ୍ରୀମତୀଅନ୍ନପୁଣ୍ଣି ପୋଥାଳ, ପତିତପାବ୍‌ନ 
ପ୍ରକାଶିନୀ, କାଠଗଡ଼ା ସୀହ୍ଧ କଟକ - ୯ | 

୧୪.'ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦୀପ କୁମାର : ସ୍ମତି ସ୍ଵପ୍ନ ଫୁଲ - ପ୍ରପ୍ର - ୧୯୮୬, ସଭ୍ତା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, କୋରାପୁଟ । 


\ 


୧୫୭ 
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୧୫. ସାହୁ, ବିଷୁଚରଣ 


୧୬. ସାମଲ, ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରେମଲତା : 


୧୭. ସିଂହ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ 
୧୮. ପ୍ରଧାନ, ଶ୍ରୀ ଭୀମ 
୧୯. ରଥ, ଡାଃ ଶିବ କୁମାର 


୨ ୦. ବାରିକ, ଡଃ ବନମାଳୀ 


୨୧. ସିଂହ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ 


୨୨. ଦାସ, ଶିବବ୍ରତ 


୨୩. ପଟ୍ଟନାୟକ, ` ଗୌର 
୨୪. ସିହ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ 


୨୫. ପଟ୍ଟନାୟକ, ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ର 


୨୬. ଜେନା, ବୃନ୍ଦାବନ 
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ସଙ୍ଗୀତାୟନ - ପ୍ରପ୍ର - ୧୯୮୬, ପ୍ରକାଶିକା- 
ଶ୍ରୀମତୀ ମେନକା ଦେବୀ, ନବାପାଟଣା, କଟକ | 
ସଙ୍ଗୀତ ଲହରୀ - ପ୍ରପ୍ର - ୧୯୮୭, 
ପ୍ରକାଶିକା-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରେମଲତା ସାମଲ, 
ଏମ୍ପୋରିୟମ ଲେନ୍‌, ରାଣୀହାଟ, କଟକ -୧ 
ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌ର କବିତା-ପ୍ର.ପ୍ରଟ୧୯୮୭, 
ପ୍ରସାଦ ପ୍ରକାଶନୀ, ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ 
କବିତା ମଞ୍ଜଳ, ପର.ପର.- ୧୯୮୮, ପ୍ରକାଶକ- 
ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ । 

ଗୀତି ଲତିକା, ପ୍ର.ପ୍ରଓ୧୯୮୮, ପ୍ରକାଶକଙ- ଶ୍ରୀ 
ବନମାଳୀ ତ୍ରିପାଠୀ, କଟକ ମ୍ୟୁନିସପାଲଟି । 
ରାଗର ନାମ ଅନୁରାଗ, ପ୍ରପ୍ରଓ ୧୯୮୮, 
ମୟୂର ପଦବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ, ସ୍ଵେହପ୍ରେସ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧ 

ନିବେଦନ, ପ୍ରପ୍ରଓ୧୯୯୧, ପ୍ରସାଦ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ମଧୁପାଟଣା, କଟକ-୧୩ 
ନଦୀର ନାମ ଅଳସ କନ୍ଯା, ପ୍ରପ୍ର.ଓ 
୧୯୯୨, ପୋଥ୍ପୀଠ, କାନ୍ତ କୁଟୀର, 
ଡି/୪, ଇଉନିଟ୍‌-୩, ଭୁବନେଶ୍ବର ! 
ଗୀତିଙ୍କା, ପ୍ର.ପ୍ର.- ୧୯୯୨, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଟସ 
ଷ୍ଟୋର, ବାଲୁବଜାର, କଟକ । 

ମେଘ ଫଗୁଣ, ପ୍ରପ୍ରଓ୧୯୯୩, ପ୍ରସାଦ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ପୁଷ୍ପକ, ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ । 
ବିଦଗ୍ଧ କଦମ୍ବ, ପ୍ରପ୍ରୱ ୧୯୯୫, 
ଶ୍ନେତପଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶନୀ, .ପାରଳାଖେମୁଶ୍ତି, 
ଗଳ୍ଚପତି । 

ସ୍ମତିରୁ ସାଉଁଟି କିଛି, ପ୍ର.ପ୍ର.- ୧୯୯୫, ପ୍ରଜ୍ଞା 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଡି/୯୧୦, ମର୍କତ ନଗର. 
ଅଭିନବ ବିଡାନାସ, କଟଜଳଙ- ୨ ¦ 
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୨୭. ଦଳାଇ, ଗୌରହରି ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ପ୍ର.ପ୍ର.- ୧୯୯୬, ମୁଖଶାଳା, 
କଲ୍ୟାଣୀନଗର, କଟକ- ୧୩ ! 

୨୮. ରଥ, ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ନବଚେତନା, ପ୍ର.ପ୍ରଓ୧୯୯୬, ପ୍ରକାଶକ- 
ଶ୍ରୀ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ, ଇ.ବି./ ୬୫୭ 
(ମାଡୃକୃପା) ବରଗଡ଼ ବ୍ରିଟ୍‌ କଲୋନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ! 

୨୯. ଦେବୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ବିନୋଦିନୀ : ଅମୃତା, ପ୍ରଯପ୍ରଓ୧୯୯୬, ପ୍ରକାଶକ- 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମଙ୍ଗରାଜ, ହାଟବଜାର, ଜଟଣୀ ! 


୩୩୦. ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଅବନୀ ଗନ୍ଧା, ପ୍ରପ୍ରଂ୧୯୯୭, ରସରାଜ 
ଗୀତିକୁଞ୍ଜ, ପୁଷ୍ଠକ', ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ | 

୩୧. ଗୋସ୍ବାମୀ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗଜଦିହୁଡ଼ି, ପ୍ର.ପ୍ରଓୱ୧୯୯୭, ଦୈବୀଶକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶନୀ ସିଲୌନବଗ୍ରାମଟ କଟକ 
୭୫୪୧୩୨ | 

୩୨. ସିଂହ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଠିଆ ପୁଚି ନାରଙ୍ଗ, ପ୍ର. ପ୍ର.ଓ-୧୯୯୭, 


ରସରାଜ ଗୀତି କୁଞ୍ ପୁଷ୍ପକ”, 
ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ । 

୩୩. ରଥ, ଡକୁର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଟିମହକ, ପ୍ର. ପ୍ରଓ-୧୯୯୭, ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରର ଏଲ୍‌/୩୮୨ ବରମୁଣ୍ଡା 
ହାଉସିଂ କଲୋନୀ, ' ଭୁବନେଶବର-୩ 


୩୪. ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ନମାମି ଜନ୍ମଭୂମି, ପ୍ରଦ ପ୍ର“ ୧୯୯୭, 
ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କାଫଲା ବଜାର, 
କଟକଙ- ୨ ! 

୩୫. ପାଣି, ଜୀବନାନନ୍ଦ ସେ ଗାଁର କିଆପ୍ରଲ, ପ୍ର.ପ୍ର.ଓ-୧୯୯୭, 
ରସରାଜ ଗୀତିକୁଞ୍ଜ, “ପୁଷ୍ପକ”, ମଧୁପାଟଣା, 

\ କଟକ- ୧୩ । 


୩୬. ମହାପା (ବିଶାଳ), ଡଃ ମନୋରମା : ରାଗ ମହ୍ର, ପ୍ର. ପ୍ର- ୧୯୯୮, ପ୍ରୀତମ୍‌ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 


୧୫୯ 
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୩୭. ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋଜ 
୩୮. କେନା ବୃନ୍ଦାବନ 
୩୯. ସିଂହ, ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ 


୪୦. ସିଂହ, ରସରାଜ ନାରୟଣ ପ୍ରଦାସ 


୪୧. ଦେବୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ମୀନାକ୍ଷୀ 
୪୨. ରଥ, ତକୁର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 


୪୩. ମହାନ୍ତି, କୁମୁଦଲତା 
୪୪. ମହାନି, କୁମୁଦଲତା 


୪୫. ଷିଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଇଂ ପ୍ରଦୀପ 


୪୬. ଦାସ, ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 


୪୭. ନାୟକ, ଡଃ କରରିବାସ 


ଗୋଟିଏ ନୀଡ଼ ଅନେକ ଝଡ଼, ପ୍ର. ପ୍ର.- 


୧୯୯୮ ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କାଦ୍ରଲା 
ବଜାର, କଟକ- ୨ ! 
ମନପକ୍ଷୀ ଝୁରେ, ପ୍ର ପ୍ରଓ୧୯୯୮, 


ରାସରାଜ ଗୀତିକୁଞ୍, ‘ପୁଷ୍ପକ , ମଧୁପାଟଣା, 
କଟକ -୧୩। 

ବଂଧୁଭରା ବସୁଂଧରା, ପ୍ର. ପ୍ର.- 
୧୯୯୮, ପ୍ରସାଦ ପ୍ରକାଶନୀ, ମଧୁପାଟଣା, 
କଟକ- ୧୩ । 

ଚିତ୍ରଗୀତି, ପ୍ର ପ୍ର ୧୯୯୮, ପ୍ରସାଦ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ପୁସକ' , ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ | 


ଝରାପତ୍ରର ଗୀତି, ପ୍ର ପ୍ର-୧୯୯୮, 
ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କାଫ୍ବଲା ବଜାର, 
କଟକ- ୨ 

ଆରାଧନା, ପ୍ର. ପ୍ରଓ୧୯୯୮, ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ଏଲ/୩୮୨, ବରମୁଣ୍ଡା 
ହାଉସିଂ କଲୋନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୩ 

ଅର୍ଘ୍ୟ ତୁମ ପାଇଁ, ପ୍ର ପ୍ର-୧୯୯୮, 


ପ୍ରକାଶକ-ନଗେନ କୁମାର ମହାନ୍ତି । 
ଦେଶ ବନ୍ଦନା, ପ୍ର. ପ୍ର.ଓ ୧୯୯୮, ପ୍ରକାଶକ- 


ନଗେନ୍୍‌ କୁମାର ମହାନ୍ତି । 

ଲଳିତ ତରଙ୍ଗ, ପ୍ର. ପ୍ରଓ୧୯୯୮ ପ୍ରକାଶିକା- 
ଶ୍ରୀମତୀ ନିବେଦିତା, ଏଲ୍ବ.ବି/ ୬୬, ପୁଟ 
ନମ୍ବର- ୭୪୨, ମହାନଦୀ ବିହାର, କଟକ-୪ | 
ଲୁହର ଓହଳ, ପ୍ର. ପ୍ର.ଓ ୧୯୯୮, ଗଙଟ୍ଗୋତ୍ରୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ, କାଫ୍ବଲା ବଜାର, କଟକ- ୨ 
ପ୍ରୀତି ଅସରାଏ, ପ୍ରପ୍ର-୧୯୯୮, ଅରୁଣ 
ତରୁଣ, ଆକାଶବାଣୀ ମାର୍ଗ, ରାଉରକେଲା-୪ ୨ 
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୪୮. ମହାନ୍ତି, ସ୍ପେହଲତା ମନମଧୁମତୀ, ପ୍ର ପ୍ରଓ୧୯୯୮, ରସରାଳ 
ଗୀତିକୁଞ୍ଜ, ‘ପ୍ରଷ୍ଠକ', ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୩ । 


୪୯. ଖୁଣ୍ଟିଆ, ଗୀତା ' ମନର ମୁକ୍ତା, ପ୍ର. ପ୍ରଓ୧୯୯୮, ଗଟ୍ଟୋତ୍ରୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ କାପ୍ବଲା ବଳାର, କଟଜ- ୨ । 

୫୦. ପାଣି, ଢୀବନାନନ୍ଦ ଜୀବନାନନ୍ଦ ସଂଚୟନ, ପ୍ର. ପ୍ର.-୧୯୯୯, 
ପ୍ରକାଶିକା-ରେବା ପାଣି ¦ 

୫୧. ଦେବୀ, ବିନୋଦିନୀ ଟିକି ଟିକି ନାଲି କାଇଁଚ, ପ୍ର. ପ୍ର“ ୧୯୯୯, 
ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କାଫ୍ତବଲା ବଜାର, 
କଟକ- ୨ | 

୫୨. ନାୟକ ଅର୍ଚ୍ଚନା ଜହ୍ନରାତି ବର୍ଷାରାତି, ପ୍ରହ ପ୍ର-୧୯୯୯, 


ପ୍ରକାଶକ-ବିଦ୍ୟାଧର ସାହୁ, ଅନନ୍ଯା 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୦ | 

୫୩. ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଦ୍ୁଲ୍ଲ୍‌ କୁମାର ଫପ୍ରଲର ଫଗୁଣ, ପ୍ର. ପ୍ରଓ୧୯୯୯, ପି.କେ. 
. ଏଣ୍ଟ ପି.କେ. ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ | 


୫୪. ଦାସ, ଶିବବ୍ରତ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର ଗୀତି, ପ୍ରହ ପ୍ର“ ୧୯୯୯, 
ମହାବୀର ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୫୫. ସାହ, ବିଷ୍ଣ ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଜଢହ୍ନରାତି, ପ୍ର ପ୍ରଓ୧୯୯୯, 
କାହାଣୀ, କଲ୍ୟାଣ ନଗର, କଟକ-୧୩। 

୫୬. ସିଂହ, ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରଦାସ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଜାପତି, ପ୍ର ପ୍ରୱ୧୯୯୯, 
ରସରାଜ ଗୀତିକୁଞ୍ଜ ୧ପୁଷ୍ଠକୀ, ମଧୁପାଟଣା, 
କଟକଂ- ୧୩ । 

୫୭. ରଥ ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ପ୍ରଦ ପ୍ରଓ୧୯୯୯, ଭାରତୀୟ 


ସାହିତ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ଏଲ/୩୮୨, ବରମୁଣ୍ଡା 
ହାଉସିଂ କଲୋନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୩ 

୫୮. ସିଂହ, ନନ୍ଦକିଶୋର ନନ୍ଦକିଶୋର ଗୀତି ବିଚିତ୍ରା, ପ୍ର. ପ୍ର-୧୯୯୯, 
ଅକ୍ଷର, ` କଲ୍ୟାରୀନଗର, କଟକ- ୧୩ ! 
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» 


esr eRe ra Pe 

୫୯. ମିଶ୍ର ହରିହର ସ୍ଵରବର୍ଣ୍, ପ୍ର ପ୍ରଓ୧୯୯୯, ପ୍ରକାଶକଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ସାହୁ, ସରସ୍ଵତୀ 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ, ପୁଟ ନମ୍ବର- ୧୩୭, ନୂତନ 
ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳ, ଜଗତପୁର, କଟକ- ୨୧ । 


୬୦. ପାଢ଼ୀ, କୀର୍ରନ ନାରାୟଣ ସତ ଓ ସପନ, ପ୍ର. ପ୍.- ୧୯୯୯ ପ୍ରକାଶିକା- 
ଶ୍ରୀମତୀ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ପାଢ଼ୀ ! 

୬୧. ଦାସ, ସୁଦର୍ଶନ ଭ୍ତିଧାରା, ପ୍ରକାଶିକା-ପ୍ରଭାମୟୀ ଦାସ । 

୬୨. ପଢ଼ିଆରୀ, ଅଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତିଗଙ୍ଗା-୧୯୯୯, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, 


ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 


୬୩. ବିଶ୍ଵାଳ, ଶଶିଭୂଷଣ ଉଦାସ ମେଘର ଦେଶ, ପ୍ର. ପ୍ରଓ ୨୦୦୦, 
ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରକାଶନ, ନୂଆପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 


୬୪. ଦେବୀ, ବିନୋଦିନୀ ଏଇ କଳା ମୋର କଳଙ୍କ, ପ୍ର. ପ୍ର.- ୨୦୦୦, 
ରସରାଜ ଗୀତିକୁଞ୍ଜ, ପୁଷ୍ପକ”, ମଧୁପାଟଣା, 
କଟକ- ୧୩ । 

୬୫. ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଦୁଲ୍ଲ କୁମାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପକ୍ଷୀ, ପ୍ର. ପ୍ର.ଓ୨୦୦୦, ଏସ୍‌.ଏଣ୍ଡ 
ଏସ. ପ୍ରକାଶନୀ, ନୂଆଶାସନ, ଗୋପେଇ, 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା । 

୬୬. ମଲିକ, ଖଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରୀତି କଲୋଲୋଳ, ପ୍ର ପ୍ର.ଓ୨୦୦୦, 


ପ୍ରକାଶିକା-ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ ମଲ୍ଲିକ, ମାର୍ଫପତ- 
ମୁରଲୀଧର ମନ୍ଲିକ, ସାମ୍ବାଦିକ କଲୋନୀ, 
ମଧୁସୂଦନ ନଗର, କଟକଂ-୮ । 

୬୭. ମଲ୍ଲିକ, ଖଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଭକ୍ତି କଲ୍ଲୋଳ, ପ୍ର ପ୍ର.ଓ୨୦୦୦, 
ପ୍ରକାଶିକା-ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ ମଲ୍ଲିକ, ମାର୍ଫପତ - 
ମୁରଧୀଧର ମଲ୍ଲିକ, ସାମ୍ବାଦିକ କଲୋନୀ, 
ମଧୁସୂଦନ ନଗର, କଟକ -୮ । 


୧୬୨ 


୬୮. ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତି 


୬୯. ପଟନାୟକ, ବିଷ୍ଠପ୍ରସାଦ 


୭୦. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌର 


ଆକାଶର ଆନନ୍ଦ, ପ୍ର. ପ୍ର.-୨୦୦୦, 
ମହାବୀର ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର ! 
ଜହନଭିଜା ଆଲୁଅରେ, ପ୍ର. ପ୍ରଓ୨୦୦୦, 
ପ୍ରକାଶିକା-ଶ୍ରୀମତୀ ରୀତା ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବାରିଣୀପୁର, ଡି/୮, ଜୟପୁର, କୋରାପୁଟ- 
୭୫୪୦୦୬ | 

ଠିକଣା ନଥୁବା ଚିଠି, ପ୍ର ପ୍ରଓ୨୦୦୦, 
କାଶୀନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, କରଣସାହି, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ଗଞ୍ଜାମ । 


ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ରର ତାଲିକା 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବି ସମାଜ 


୨. ଓନିଆ ଗୀତିକବି ସମାଜ 


୩. ସପ୍ତଧାରା ଗୀତିକବି ସମାଜ : 


ଗୀତି ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀ, ପ୍ର. ପ୍ର.- ୧୯୯ ୬-ଅଗ୍ରଦୂତ, 

ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ- ୨ 

ଭର୍ତି ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ, ପ୍ର. ପ୍ର- ୧୯୯୮ କଲ୍ୟାଣୀ 

ନଗର, କଟକ 

ଭକ୍ତି ତରଙ୍ଗ, ପ୍ର. ପ୍ର.ଓ-୧୯୯୮ ଜୟପୁର, 

କୋରାପୁଟ । 

ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବି.କେ.ବି. ପ୍ରାଚଃ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜରବନେଶ୍ମର 


` *, 
ବଂ ** 


ODO OOOO OOOO OOOO 
ଅର୍ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତି 


ଦିଲୀପ କୁମାର ଦଳାଇ 
ଗବେଷକ 


ପ୍ରସଙ୍ଗଟଟିର ଶିରୋନାମାରୁ ପାଠକେ ` ଏହାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ରୂପ ଦେଇ 
ସାରିବେଣି, : ମାତ ଏହା ଗୋଟେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଆରମ୍ଭରୁ କହିରଖେ ଏହା 
ଏକ ତଥ୍ୟଭିରିକ ଆଲୋଚନା । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରାଞ୍ଞ ସମାଲୋଚକମାନେ 
କବିତାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଧୁନିକ, ଅତ୍ୟାଧୁନିକ, 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ରତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାଠକକୁ ଯେପରି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି 
ବସନ୍ତି, ସେସବୁର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ ମୋର ଏହି ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଅଧୟନ କରୁଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଗବେଷକ/ଗବେଷିକା ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଆପଣମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ହ୍ୟାଶ୍ଡବୃକଵ ବୋଲି କହି ପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ( ୧୯୫୦- 
୨୦୦୦) ଏହି ପଚାଶ ବର୍ଷ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟକୃତିର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହ ସେସବୁର ପ୍ରକାଶ କାଳ ( କେତେକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ) ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । କିଏ ପୂର୍ବବର୍ରୀୟ କିଏ ପରବର୍ରୀ, କିଏ 
ପ୍ରବୀଣ, କିଏ ତରୁଣ, କିଏ ଉଚ୍ଚମାନର କବି ତ କିଏ ନିମ୍ପମାନର ଏସବୁଠାରୁ ନିଜକୁ 
ନିରାପଦ ଦୃରତ୍ରେ ରଖୁ କବିମାନଙ୍କୁ ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମରେ ସଜାଇ ରଖୁ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛି । ବହୁ କବି ମୋର ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କଷ୍ଟ 
ନଆଣଶିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରମୁଖ” ' ଶବ୍ଦଟିଏ ଦେଇଅଛି, ଯାହାର ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ଏହାକୁ ଉଭୟେ କବି ଓ ପାଠକ ଉଦାରଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ ମୋର ଏହି ସ୍ଵଜ୍ପପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟଭିରିକ ଆଲୋଚନାଟି ହୁଏତ ଜିଜ୍ଞାସୁ 


ଜନର ଛ୍ଞାନ ପିପାସାକୁ ଆଂଶିକ ପରିମାଣରେ ଲାଘବ କରିବ ଏହି ଆଶାରେ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା 


ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ତଥ୍ଯମାନ ମୋର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି । 
( ୧) ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଦୁଇ/ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଓଡ଼ିଆ. ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ 
ନିଜର ଆସନ ଦୃଢ଼ କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କୌଣସି କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇନଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ନାମଉଲ୍ଲେଖକୁ ମୁଁ ସ୍ଥାନିତ କରିପାରି ନାହିଁ । (9) ଯଦି 
ପୂରସ୍କାରକୁ କିଛି ମାନ୍ୟତା ଦିଆ ଯାଇପାରେ ବୋଲି ଆପଣମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଥାଏ 


୧୬୪ 


ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ସାଙ୍କେତିକ ଚିହ୍ନମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରି କେଉଁ କବିତା ପାଇଁ କବି ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ, ସାରଚା ପୁରସ୍କାର, ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ପୁରସ୍କାର, ସରସ୍ଵତୀ ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ ହୋଇହନ୍ତି ସେସବୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛି । 

(୩) ଜଣେ କବିଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ବହୁ କବିତା ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ - 
କେତୋଟିକୁ ମୁଁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । 

(୪) ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବୀଣ ଅପେକ୍ଷା ତରୁଣ ସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ମୁଁ 
ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ନାମଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । 


ଅଖୁଳ ନାୟକ - 
ଅଖ୍ଳାନନ୍ଦ ସେଠ - 
ଅଗସ୍ତି କାନୁନ୍‌ଗୋ - 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଉଦ୍ଗାତ - 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସାମଲ - 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ - 
ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ - 


ଅଜିତ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର - 


ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ଅନିମା ଦାଶ - 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି - 


ଅପୂର୍ବ ରଂଜନ ରାୟ - 
ଅବଦୁଲ ଓସିଦଵ ଖାଁ - 
ଅବନୀ ପ୍ରଧାନ - 

ଅଭୟ କୁମାର ଶତପଥୀ - 
ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ - . 


ଗୀଧୂଆବେଳ, ଗୁଲିଖଟି, ଧୋବଫରଫର ( ୨୦୦୦) 
କ୍ରୀତଦ!ାସର କବିତା 

କୌସ୍ତୁଭତ 

ସମୟ, ମାୟାମୃଗ, କାଚଗମ୍ବୃଳର କାଞ୍ଚନ । 
ସଂଗ୍ରାମ ସରିନାହିଁ, ମଧ୍ଯାନ୍ତର 

ଜହ୍ନରାତି ବର୍ଷା ରାତି ( ୯୯) 

ଭୂମିପର୍ବ ( ୯୧) ଶବ୍ଦ ସାତତାଳ ( ୯୩) ସେଇସବୁ 
କଥା (୯୯) 

ଅନେକାଖ୍ର ଲୁହ, ମନପୋଡ଼ିର ଦୃଶ୍ୟ, ଦେଖ ମୁଁ 
ଯାଉଛି ସରି, ପ୍ରୀତି ଚନ୍ଦନ | 

ଶାନ୍ତିଶିଖା (୫୧) କିଞ୍ତୁ (୫୬) [ଅବାନ୍ତର-୭୦] 
‘ତମେ’ 

ଅତିଅ୍‌ (୯୨), ଅସତୀ ( ୯୩) ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆମ୍ଭୀୟତା 
( ୯୧) ନିଃଶବରରେ ( ୯୭) 

ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି 

ଅଜ୍ଞାତ ବାସର ନିର୍ଦ୍ଜନତା 

ନଦୀ ବୈଷ୍ଣବୀ (୯୭) 

ଫ୍ରଲଖଝୁଡ଼ି, କାକର ବିନ୍ଦୁ ସୁନା ସକାଳ 

ଶବ୍ଦଳ ନିରାପତ୍ତା, ସମର୍ଥ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଶିରୋନାମା 
ସମ୍ମୋହିତ ସ୍ବୀକୃତି 


୧୬୫ 


EEE REE FT TORIES ca FR a NOE a RSD 


ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ଅମିୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକ - 


ଅମେୟ ବିକ୍ରମ ନନ୍ଦନ ଭୂରା - 
ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ - 

ଅରୁଣ ରଂଜନ ମିଶ୍ର - 
ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 
ଅଲ୍ଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ମାଳ - 
ଅଶୋକ କୁମାର ଚନ୍ଦନ - 
ଅଶୋକ କୁମାର ମହାନ୍ତି - 
ଅଶୋକ କୁମାର ରାଉତ - 
ଅଶ୍ଵନୀ କୁମାର ଦାଶ - 


ଅଶ୍ତିନୀ ମିଶ୍ର - 


ଅଶ୍ଵିନୀ ସୂତାର - 
ଅକ୍ଷୟ ହେହେରା - 
ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ - 
ଆରତୀ ବାଳା ପୃଷ୍ଠି - 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା - 


ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ - 
ଇନ୍ଦିରା ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ ତ୍ରିପାଠୀ - - 


ଇନ୍ଦୁ ଭୂଷଣ କର - 


ମଣିଷ ଅଙ୍କୁଳେ, ସନ୍ଧି ବଗ୍ରହ, ଅବିଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼ 
( ୯୫) ମନରୁ ମନକୁ 

ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି (୯୨), ଅମୃତାକ୍ଷର 
( ୯୨) ଚିତ୍ରିତ ଶାମୁକା 
ମୁହୁର୍େ ନିର୍ବାଣ, ହଂସରାଜ, ଅନିମ ଅଶ୍ର 
ସାରଥୀର ଶପଥ I 
ଚାରିପାଦ ଭୂଇଁ, ପରାସ୍ତ ବସନ୍ତ, ଅରଣ୍ୟର ସ୍ଵନ 
ଆମଘର ( 
ଗୀତ ମଞ୍ଜରୀ 
ଡିମିରି ଫ୍ରଲର ରତୁ, ଅନନ୍ତ ଆରମ୍ଭ 
ପ୍ରିୟତମା 
ନିଜ ପରି କେହି ଜଣେ (୯୯) 
ଚଇତି ସଞ୍ଜେ ମାଦଳ ବାଜେ, ସ୍ମତିଶିଳା, ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ଏକଲବ୍ୟ | 
ନଖ ଦର୍ପଣ (୭୯) ଚନ୍ଦ୍ରବନ୍ଧନୀ (୮୯) ସାକ୍ଷାତର 
ଦିନ (୮୯) ବନବାସ ଓ ଅନ୍ୟୀନ୍ୟ କବିତା ( ୯୫) 
କଥୋପକଥନ (୯୮) ଅରଣ୍ୟ ସଂଗୀତ (୯୮) 


ଅମୂର୍ଭ ଅବସାଦ 

ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ (୯୪) ମାଟିମନ୍ତ୍ର (er) 
ମାଇ ସଞ୍ଜର କବିତା, ଉଦୟ ରାଗର ଲିପି 
ବୃଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଵପ୍ନ କେତୋଟି 

ଇପ୍‌ସିତ କ୍ରୋଧ (୮୬), ଚଣ୍ଡାଳ (୯୧) 
ଶବ୍ଦଭେଦୀ ( ୯୫) ରଚ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି ( ୨୦୦୦) 
ପ୍ରୀତିଲଗ୍ନା ( ୯୬) ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଓ ରତୁମୟ । 


ସୁରା କିଛି ଜୀବନ ପାତ୍ରର, ରୁଦ୍ଧ ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦିଅ 
ଜୀବନ ପାତ୍ରର । 


ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ( ୯୭) 


ଇନ୍ଦୃ ମିଶ୍ର - 

ରଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ - 
ଉଦୟ ନାଥ ତ୍ରିପାଠୀ - 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସାହୁ - 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ - 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - 
ଉମାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - 
ଉମାଶଂକର ପଶ୍ତା - 


ଏକାଦଶୀ ପ୍ରସାଦ ବୋଇତାଇ - 
କନକଲତା ସିଂ - 


କମଳ ପରିଡ଼ା - 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା - 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ନାୟକ - 
କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ¬ 


ଅନ୍ୟସବୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 

ତୁମେ ସିଏ ଓ ମୁଁ 

ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ଝିଅ ବାହାଘର ! 
କବିତା ସାଗର, ଉପହାର 

ବାଇଶି ବସନ୍ତ (୮୩), ବୈଶାଖୀ ସକାଳ (୮୩) 
ରକ୍ତ ଓ ଆଲୋକ, ଅଭିବ୍ଯକ୍ଥିର ଲିପି, ଉଦାସ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ( ୯୮) କବିତା ଢ଼େଉ (୯୯) 

ଦିଲୀପ (୫୦) 

ଆକାଶେ ଆକାଶେ ସ୍ବପ୍ନ 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା, ଇମନ କଲ୍ୟାଣ, କେଜା 
କୁହୁକାକଳି, ନିଃଶବ୍ଦ ନୂପୁର | 

ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର, ସ୍ବପ୍ନ ଯେବେ 
ହଜିଯାଏ । 

ନିଃଶବ୍ଦ ସକାଳ, ସମୁଦ୍ର କୂଳରୁ 

ପ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରେମ, ଅସମାପ୍ତ ନୈରାଶ୍ୟ 

ସୁନା ଫସଲ (୫୮) ପ୍ରୀତି ପ୍ରତୀତି (୬୩) 
ଉତ୍ତରଣ (୬୬) ସରଣ ବିସ୍ମରଣ ( ୭୩) କବିତାର 
ମୁହଁ (୭୪) ଅନ୍ତତଃ ନିଶ୍ଵପ (୭୫) ନିଜ ସହ 
ଗୋଟେ ସାକ୍ଷାତକାର (୭୮) ନିତ୍ଯ ନିୟମିତ 
(୭୮) ଡାଏରୀ କବିତା (୯୭) ପାଦେ ଆଗକୁ 
(୯୪) ଗୀତ ଗା”ନାରେ ପକ୍ଷୀ (୮୨) ଖସିବାର 
ବେଳ (୮୦) ଚିତା' ଅଙ୍କା କାନ୍ଷର ଛବି ଓ ପରିଧ୍‌ 
ବାହାରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ପୃଥ୍ବୀ (୮୬) ଦୁଃଖ ସହ 
କଥାବାର୍ଭା (୮୭) ଉନ୍ମୋଚନ (୯୧) ଚିରାୟତ 
( ୯୧) ସ୍ରୋତର ନାମ ରତ (୭୮) 

ଭଚ୍ତି କୁସୁମ । 

ମାଟି ଓ ଲାଠି, ଡ଼ଡ଼ମା, ବୀରଶ୍ରୀ, କଙ୍କାଳର ଲୁହ, 
ନବ ମାଳିକା, ସେହି ମୋର ପ୍ରେୟସୀ (୫୨) 
ଲହୁଲୋହିତ (୫୭) ଉପେକ୍ଷିତା, ଆଲବମ୍‌ ¦ 


୧୬୭ 


କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଧଳ - 
କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି - 
କୁମୁଦିନୀ ପାଢ଼ୀ - 
କୃରିବାସ ନାୟକ - 
କୃପାସାଗର ସାହୁ - 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା - 
ଜୈଳାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 
କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ - 
ଖଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମଲ୍ଲିକ - 
ଖଗେଶ୍ବର ବେହୁରା - 
ଗଜାନନ ମିଶ୍ର - 
ଗଦାଧର ଶତପଥୀ - 


ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିୟାର ସିଂ - 


ଗିରିଧାରୀ ନାୟକ - 
ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା - 
ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି - 


ଚ୍ରୀତା ହୋତା - 
ଗୁରୁ ` କଲ୍ୟାଣ ମହାପାତ୍ର - 
ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - 


ଗୋକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର - 


ଗୋପାଳ କଶଷ୍ଠ ରଥ - 


ଉତ୍ତର ନାବିକ, ଯୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ! 

ଯାହା କହିବାର ଥଲା ( ୨୦୦୦) 

ଗଛ ଗଛର ସ୍ତବକ, ବୈଶାଖର ଲୁହ 

କହ୍ନିଫ୍ଲ 

ଉପରେ ଫର୍୍ଚା ଆକାଶ ତଳେ ମାଂ ବସୁଧା । 

ଗ” କପ୍‌ରେ ଝଡ଼ (୫୩), ୫୪-ଭାନୁବାଇ ଲେନ୍‌ (୫୪) 
ନୀରବଖଝଡ଼ ( ୨୦୦୦) N\ 
ମରୁଦ୍ୟାନର କବିତା (୯୯) 

ମୁଁ ହଜିଛି, କୁଆଁତାରା, ପ୍ରୀତିର ଫସଲ 

ଭଉଁରୀ, ଅନୁରାଗ 

ଚରୈବେତି, ଷ୍ଟେସନ୍‌, ଗୋଟାପଣେ, କବିତା ଘର 
ଲହ୍ଦରୀ, ପାହାଡ଼ରୁ ସମୁଦ୍ର ଯାଏ, ବୃର, ସମୁଦ୍ରର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନ, କାଲିର କବିତା 

ତୋହ ଲାଗି ପ୍ରିୟତମା 

ମରୁଝଂକାର 

ତୋ ପାଇଁ ମୁଁ ରୂପବନ୍ତ, ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ, କାଳିଝିଅ, 
ତୁମ ନ ଆସିବା ନେଇ 

ଏକା ଏକା ଭଶ୍ବରୀ 

ନିଜେ କେବେ ନିଜ ଛାଇ ଦେଖ୍‌ । 

ନୂତନ ` କବିତା (୫୫) [ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ] ୭୦ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର (୮୮) କବିତା ସମଗ୍ର ( ୯୫) 
ଅର୍ଘ୍ୟ କୁସୁମ, ସିଂହାବଲୋଜନ 


ହେ ମୋର କଲମ (୫୧) ହାଶ୍ତିଶାଳର ବିପ୍ଲବ 
(୫୨) କଣ୍ଟା ଓ ଫୁଇ (୫୮) ଉଠ କଙ୍କାଳ (୬୧ } 
[ବଙ୍କା ଓ ସିଧା (୬୪)] 

କେତେଦୂର 


Qo Fn 


ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି - 
ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ - 
ଗୌତମ ଜେନା - 

ଗୌର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 
ଗୌରହରି ଦାସ - 
ଗୌରୀ ଶଙ୍କର କର - 
ଘନଶ୍ୟାମ ଧଳ - 
ଚକ୍ରଧର ଦାସ - 

ଚକ୍ରଧର ରାଉତ - 

ଚନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି - 
ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 

ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବିଶ୍ଵାଳ - 

ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର - 
ଚିନ୍ତାମଣି ବଳିୟାର ସିଂହ - 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା - 


ଚିନ୍ତାମଣି ମହାଳିକ - 
ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ସେଠୀ - 
ଚୌଧୁରୀ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ - 
ଚୌଧୁରୀ ପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା ¬ 
ଚୌଧୁରୀ ରତିକାନ୍ତ ଦାଶ - 


ରଶ୍ମି (୫୦) ପାଟଶାଣୀ (୫୧) ଭୀରୁ ଯୁଥ୍‌କା 
(୫୧) ସେପାରେ ପ୍ରିୟାର ଗାଁ (୫୮) କପୋତ 
ଡେଣାର ଛାଇ (୬୭) 

ଯୁଦ୍ଧ (୯୧) 

ସତ୍ୟଭାମା (୬୩) 

ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ (୯୦) 

ପ୍ରବାହ, ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରବାହ 

ଅନ୍ତଃ ସଲୀଳା (୯୭) 

ଯକ୍ଷ ଯନ୍ତ୍ରଣା (୨୦୦୦) 

ପାଷାଣୀ ତୁ କଥା କହ ( ୯୬) ହୈମବତୀ ବିଳାସ (୯୭) 
ନିଜ ଭିତରର ନୀଳ ଉପତ୍ଯକା 

ମେଘମୁକ୍ତ ମନର କବିତା, ଆଲୋକର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଧକାର, ବିମ୍ବିତ ସକାଳ 

୨୪ ବର୍ଷରେ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 

ତଥାପି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ! 

ଆଜନ୍ସ ( ୨୦୦୦), ଝର ଅପ୍ଗରନ୍ତ 

ନୀଳବୃତ୍୍ତ 

ଶ୍ରେତପଡ୍ମା (୫୨ ) ସ୍ଵସ୍ତିକା (୫୫) ନୂତନ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
(୫୭) ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ (୬୫) ନୀଳଲୋହିତ (୬୬) 
ନିଜେ ନିଜର ସାକ୍ଷୀ (୯୭), ହେ ବେଦେହୀ 


ଭୁଲିଯାଅ । 

ଭିଜାଭିଜା ନିଃସଙ୍ଗତା 

ରାସଶ୍ରୀ (୯୫) 

ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର, ଛୁଇଁଦେଲେ ସ୍ଵର୍ଗ, ତା” ନାଁ ଜହ୍ରାତି 
ହାତକଡ଼ି 

କ୍ଷୁଦ୍ରାତି 


୧୬୯ 


ଛନ୍ଦା ଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ: - 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ - 


ଚଇତି ଓଠର ଚିଠି (୮୮) 

ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ (୭୧) ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ (୭୬) ଯେ 
ଯାହାର ନିର୍ଚ୍ଚନତା (୭୬) [ଆହ୍ମିକ (୯୦)] 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ସ୍ଥିରଚିତ୍ର, ସ୍ପିତିର ସହର 
(୯୫) ସଚରାଚର (୯୭) ପରିକ୍ରମା 


ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକ - ଜୀବନ ତୀର୍ଥ (୬୨) ବିଭକ୍ତ ବଳୟ ( ୭୮) ହାତରେ 
କିଛି ନାହିଁ (୮୧) ବ୍ଯର୍ଥ ଅପାର୍ଥ (୮୯) ସବ୍ରସ୍ପ୍ନ 
ସବୁ ଅପମାନ ( ୯୩) ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ବାର୍ରା ( ୯୬) 

ଜୟକୃଷ୍ଣ ସାମଲ - ଏବଂ ଶେଷଦୃଶ୍ୟ, ' ତରିକାୟ, ଅନ୍ୟଏକ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପାଇଁ 

ଜୟର୍ତ ମହାପାତ୍ର - ବାୟାରଜା, ବଳି, କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା (୯୫) 

ଜୟନ୍ତୀ ରଥ - ଜୀବନ ପାତ୍ର ମୋ (୯୭), ଶାଳିନୀ ( ୯୫) 

ଜାନକୀ ବଲୁଭ ପଟ୍ଟନାୟକ - ସିନ୍ଧୁ ଉପତ୍ଯକା 

ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଉରଦ୍ଧାଜ) - ତାର୍ଯ୍ଯକୁ (୫୧) ବିଚିତ୍ରବର୍ଶ୍ଣା (୫୪) ସମୟର 
ସୋପାନରେ, ଷଶେଷଲିପି 

ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି - ସେ ଗାଁର କିଆପ୍ରଲ 

ଜେନାମଣି ଇକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ - ଧୂସର ସଂଗୀତ 

ଜ୍ୟୋସ୍ପମା ଦାସ - ଅମୃତା, ମାୟା, ତମେଇ ଆରମ୍ଭ କର 

ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ତ୍ରିପାଠୀ - ଶରଶଯ୍ୟା 

ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରାଉତ ମହାନ୍ତି - ତୁମେ 


ତପନ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ତୀର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର - 
ତୁଳସୀ ଦାସ - 


ତ୍ରିବିକ୍ରମ ମିଶ୍ର - 

ଦଶ୍ଡପାଣି ମହାପାତ୍ର - 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦାସ ଅଧ୍କାରୀ - 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ମିଶ୍ର - 


ମୁଠାଏ ତାରା (୯୭), ବିନିମୟ, ଶୂନ୍ୟଧାନକ୍ଷେତ 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେ, ଶ୍ଯାମଳ ସାରାଂଶ 


ଅର୍ଘ୍ୟ (୬୩) ଆଦ୍ଯରଷ୍ମି (୭୨) ଝଡ଼ର ଝଙ୍କାର 
(29) 

ତିନିବନ୍ଧ ଦୁଇ ମକର, ହୁସିଆର । 

ମୁଖଲଡ୍୍ୟା 

ନଇବି କହନଛି କଥା, ପଡ଼ ପୋଖରୀ 

ଅଵି, ଅନୁଭୂତି । 


” 
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ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାହୁ - 
ଦୀପକ ମିଶ୍ର - 


ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର - 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପରିଡ଼ା - 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 
ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ - 


ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ଦୀକ୍ଷିତ - 
ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ - 
ଦୁର୍ଗା ମାଧବ ମିଶ୍ର - 


ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଦାସ - 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସ୍ଵାଇଁ - 
ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ - 
ଦେବାଶିଷ ପାତ୍ର - 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସ - 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ବାଉରୀ - 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ¬ 
ଦ୍ଵାରିକା ନାଥ ମହାରଣା - 


ଧୁନ୍‌ ଶୁଣ୍ଚିଆ - 


ନନ୍ଦ କିଶୋର - 


ତମଠୁ ଫେରିବା ପରେ ( ୨୦୦୦) 


ଅସମାପିକା (୬୨) ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କେତୋଟି 
କବିତା (୬୩) ଅନୁଷ୍ଠପ (୬୮) ନିଷିବ୍ଧ ହଦ୍ର 
(୭୦) ନିର୍୍ଚନ ନକ୍ଷତ୍ର (୭୧) ମଧଯାହ୍ନର ଛାଇ 
(୭୪), ବୃଭ (୭୫), ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ (୭୭) 
ଅରଣା ମଇଁଷି (୭୯) ରକ୍‌ (୯୪) କପଟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ (୯୮) ଅନଘା, କେମିତି ହୁଅନ୍ତା, ଧୂଳିର 


=~ 


ସିଂହାସନ ! 

ଜିଜ୍ଞାସା, କେତେସ୍ବପ୍ନ । 

ଭିନ୍ନସ୍ସର, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ମନେଅଛି । 

ଇନ୍ଦ୍ରାୟୁଧ (୬୧) 

ପ୍ରୀତିର କଦମ୍ବ ଆଉ କେତେକାଳ, ଶେଷପର୍ବ 
ବିଲୁପ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ (୮୦), ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଛି ଡାଳରେ 
ଛାଇ ତା'ର ପୋଖରୀ ଜଳରେ (୮୧) ସୁଦୂରରୁ 
ଅନେକ ଦୂର (୯୬) ଛାୟା ସୂର୍ଯ୍ୟ (୯୫) 
ଅକବିର . କବିତା 

ବିଧାନସଭା କବିତା, ଅପେକ୍ଷାରେ ଚିରକାଳ 
ମୁଠାଏ ମାଟି ଚିନାଏ ଆକାଶ ( ୬୧ ), ବୃତ୍ତ ଆବର 
(୭୭) ମୌନ ମୁଖର 

କ୍ଲୀବ ବୈବଲ୍ୟଯ, ସଚ୍ଚିଦ୍ର କଳସ, ଯୁକ୍ତ ଯାତନା 
ମେଘମହ୍ାର (୮୪) 

ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀ (୮୩), ହାତୀ 'ସଜକର 

ଏବଂ ଜହୁରାତି ( ୯୪), ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ । 
ଲୁହର ଲିପିରେ ଜୀବନର ଗୀତି 

ବେଳାଭୂମି ( ୨୦୦୦) 

ଅନ୍ଧାକ୍ଷର 

ମୁକ୍ତିପଥେ କବିତା 

ପୀଡ଼ିତ ପ୍ରଜାପତି (୯୧) ପାହାନ୍ତା ପ୍ରହର, 
ବିନ୍ଦୁବିସର୍ଗ 

ଗୀତିଗୁଳଛୁ :(୭୦) ଗୀତି ଗଜଲ: (୭୭) ଇଚ୍ଛାବତୀ 
ନଦୀ ( ୯୭) ନନ୍ଦକିଶୋର ଗୀତି ବିଚିତ୍ରା (୯୯) 


ନନ୍ଦ କିଶୋର ପ୍ରଧୀନ - 
ନହିନୀ ଶତପଥୀ -: 
ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା - 
ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂ - 


ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ମହାପାତ୍ର - 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ - 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି - 


ନିର୍ମଳ କୁମାର ଗିରି - 
ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 
ନିରଞ୍ଜନ ପାଢ଼ୀ - 


ନିରଞ୍ଜନ ସେଠୀ - 

ନିର୍ମଳା ଦେବୀ - 

ନିର୍ମଳା ମହାନ୍ତି - 

ନିଶାକର ପାଢ଼ୀ - 

ନିହାର ରଞ୍ଜନ ହୋତା - 
ନୀଳାନ୍ଦରି ଭୂଷଣ ସାମଲ - 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - 


ନୀଳମଣି ଲେଙ୍କା - 
ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା - 


ଚିଲିକା ଦର୍ଶନେ କ୍ଷୋଭ, କୃଷ୍ଣରସ କର୍ଣ୍ଣାମୃତ 
ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ( ୯୮) 

ସ୍ମତିର ସୁରଭି 

ଦୁଇଟି ଆଖୁର କବିତା (୮୭), ନିବେଦନ ( ୮୯) 
ବନ୍ଧଭରା ବସୁନ୍ଧରା ( ୯୧) ମେଘ ଫଗୁଣ ( ୯୩) 
ଠିଆପୁଚି ନାରଙ୍ଗ ( ୯୫) ଚିତ୍ରଗୀତି ( ୯୭) ପ୍ରୀତି 
ପ୍ରଜାପତି ( ୨୦୦୦) 

ମିଳନ ତ୍ରୀର୍ଥ, ଯିଏ ଯାହାର ଭୂମିକାରେ । 

ତରସ୍ତ ପଦ୍ମାସନ (୮୩) ଭୋର୍‌ଆକାଶ (୮୯) 
ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମରାଳ (୭୬) କନ୍ୟାକୁମାରୀ 

ନାବିକର ନିଃଶ୍ବାସ (୮୧) ନିସର୍ର ନିଳୟ (୮୩) 
ମୌନ ମୁହୂର୍ର (୮୪) ଛାଇ ଆଶ୍ଲେଷ (୮୯) 
ବିଷକନ୍ୟା 

ମୁକ୍ତ ବନ୍ଦୀ ଓ ମୁହାଣ 

ସମାକୋଇର ସ୍ଵପ୍ନ କଳାହାଣ୍ଡିର କାବ୍ୟ, କଫିନନର 
ସ୍ଵର (୯୦) ମୁଁ ଖୋଜୁଛି ମୋତେ, ସାକ୍ଷାତ ଛଶ୍ଵର, 
ଫେରନ୍ତା ' ରତୁର ଡ଼େଣା ( ୯୫) ଶୂନ୍ୟ ନୀରବତା, 
ମାଟି କଳସୀ । 


ସକାଳ, ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଅପରାହ୍ନ (୯୮) 
ବର୍ଣ୍ଣରାଗ 

ନୀରବ ନିର୍ଯ୍ୟାସ 

ଜହ୍ନ ଓ ରିବନ୍ଧ 

ଅସ୍ତି ଭାଗିରଥୀତୀରେ, ନାଭିପଡ୍ମ 
ଶବଧୂଆଁ ଘେରରେ ତୁଳସୀ (୯୭) 


ସମୁଦ୍ର ନିରୁତଭତରର ସମ୍ବୋଧନହୀନ, ଅଚାନକ 
ବୃହନ୍ନଳା, ନିର୍ବୋଧଲୋକର ପୃଥ୍ବୀ 
ଏକାକୀ ନାଉରୀ 


ଚତୁର୍ଥ ପଦ 


ନୀଳମାଧବ ମିଶ୍ର - 
ନୃସିଂହ କୁମାର ରଥ - 


ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ - 


ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 
ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ସାମନ୍ତରାୟ - 
ପଞ୍ଚାନନ ଦାସ - 


ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 
ପବିତ୍ର କୁମାର ସୁବୁଦ୍ଧି - 
ପରମେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡ - 
ପରାଶର ମିଶ୍ର - 

ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା - 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ - 


ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ଵାଳ - 

ପ୍ରଦୀପ୍ତ ମହାପାତ୍ର - 
ପ୍ରଦୀପ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 

ପ୍ରଙ୍ଧଲ କୁମାର ବରାଳ - 
ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ - 
ପ୍ରଭାତ ମିଶ୍ର - 

ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ମହାପାତ୍ର - 


ଛନ୍ଦ ଅଛନ୍ଦର କବିତା 

ମରୁଦୂର୍ବା (୬୦) ନିର୍ବାସିତର ସ୍ଵର୍ଗ, ପୂର୍ବାଶାର ଗୀତ 
( ୯୪) ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଜଗତରୁ, ଉତ୍କଣ୍ଠାର ମୃତ୍ୟୁ ସମୟ 
ସମୟାନ୍ତର | 

ବୁଝାମଣା, ପୂର୍ବଦିଗ (୭୮) ହେ ଇଶ୍ଵର ଉଠ 
(୮୩) ନିଦ୍ରିତ ସନ୍ୟାସ (୮୯) ପର୍ବ (୯୨) 
ଶୂନ୍ୟରମଣ (୯୮) ମୂରଲୀ ସାହୁକା ଦିନ୍‌ (୮୪) 
ପୁନର୍ଭବା ( ୯୪) 

ଅବଶିଷ୍ଟ ଶୋକ ( ୯୭), ମଧୁବନ 

ଶୂନ୍ୟତାରେ ଏକା ଏକା 


ଅସଫଳ ଇଚ୍ଛାର ସହର, ରତ ବିତିବାର ବେଳ, ସେ 
ନଗ୍ରକୁ ଯାଅନାରେ ପକ୍ଷୀ 


କଦମ୍ବ ବନର ସନ୍ୟାସୀ 

ଚରିତ୍ରହୀନାର ଚିଠି 

ସଛି ବିଚ୍ଛେଦ 

ଶୂନ୍ୟତାର ଶେଷ କଥା 

ଅନ୍ୟ ମନସ୍କ 

ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଇିଜି (୬୯) ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ (୭୪) 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ (୭୮) ଶବରୀ ( ୯୨) ନିମିଷେ 
ଅକ୍ଷର, ମହାମେଘ, ତନ୍ୟଧୂଳି (୯୭) ଅଧା ଅଧା 
ନକ୍ଷତ୍ର ( ୨୦୦୦) ¬ 
ଧୂସର ଧୁପଦୀ (୯୧) ଭୂମିସ୍ପର୍ଶ (୨୦୦୦) 
ଝର୍କାର ଏପାଖ ସେପାଖ, ପତ୍ର ଝରାର ରଡୁ 
ଲଳିତ ତରଙ୍ଗ, ସ୍ମତି ସବୁଦ୍ରଲ 

ଚରୈବେତି 

ଆଧାର ଶିଳା, ମୁହୁର୍ର ମୁହୂ୍ର 

ଭାବ ଓ ଭଚ୍ତି 


mma ma 


କିଛି କିଛି ମନକଥା (୯୭) 
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ପ୍ରଭା ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ - 


ପ୍ରମିଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - 
. ପ୍ରମିଳା ଶତପଥୀ - 


ପ୍ରମୋଦ ପଣ୍ଡା - 
ପ୍ରମୋଦ ସର - 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି - 


ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି - 
ପ୍ରଶାନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - 
ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଟଶାଣୀ - 


~ 


ପ୍ରସନ୍ନ ମହାନ୍ତି - 


ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର - 


ପ୍ରସନ୍ନ ସ୍ବାଇଁ “- 


ଅନ୍ୟମନା 
ଓଦାମାଟି ( ୨୦୦୦), ଅନୁଭୂତିର ସକାଳ, ସବୁଠି 
କବିତା 

ପ୍ରୀତିର ପଣତ, ଶୀତଳ ଅନଳ । 

ଆଦ୍ଯରୁ ଅନ୍ତ ଓ ଅମୃତ, ହବ୍ଯୟ, ଦୂତି ଓ ଆହୁତି, 
ହଂସ ନରର ହଂସୀ ମୁଁ (୯୯) 

ଅନ୍ଧ ଖେଳ,ଅସହାୟ ମୁହୂର୍ର 

ଅର୍ଷିତ ଆକାଶ, ନୀରବତା ନିଜର ଯେଉଁଠି 
କ୍ରମଶଃ (୬୭) ଦେବୀପାଦ (୮୧) ଅକାତକାତ 
(୯୫) 

ଅନାମ ଅକ୍ଷର (୯୯) 

ଜରି ଗୋଟେଇବା ଝିଅ 

ଲେଲିନ୍ନ (୭୬) ବାଘ ଆଁ ଭିତରେ ପିକନିକ 
(୭୭) ସାତମନ ତେର ଆକାଶ, ବର୍ଷା (୮୧) 
ରକ୍ତ ପଥ (୮୨) ସାପଗାତରେ ସକାଳ (୮୨) 
ଅଗ୍ମିଯୁଗ (୮୮) ଖୋର୍ଧାର କବିତା ମୁଁ ପଢ଼େ 
(୮୯) ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ଶହେ ଏକ କବିତା 
(୮୬) ଅମର ନାଥ (୯୦) ଦେଖାହେଲେ କହିବି 
ସେକଥା । ( ୯୦) ନୀଳ ନୂପୁର ( ୯୧) କିଛି ଲୁହ 
ଜିହି ଲହୁ, ଅମାବାସ୍ୟା ବସିଛି ଜହ୍ନର ପିଠିରେ 
(୯୩) ଆଖ୍‌ ଆଖୁ ଦ୍ରଟି ଯାଇଥ୍‌ବା 
ସତ୍ୟବାନଟିଏ । 

ନିବାସନରୁ ଶବ୍ଦ (୮୧) ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌ ( ୯୩) 
ପ୍ରିୟସଖା ( ୯୧) ଛାଇସହ ଲୁଚକାଳି ( ୨୦୦୦) 
ରନ୍ଧଦ୍ଧୀପର ମାଝି (୬୧) ବସନ୍ତର ସ୍କେଚ (୬୮) 
ଅଦ୍ଶ୍ୟ ସଂଗମ ( ୭୬) ସାରା ଆକାଶରେ ତା'ର 
ଡାକ (୭୯) ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ ସନାତନ (ce) 
ମନିକାର ପ୍ରିୟ (୯୭) ନିଜ ତରଫରୁ ଶୋକ 
ପ୍ରସ୍ତାବର ଆ ପକ୍ଷୀ ଫେରିଆ ! 

ଭିତରେ ବାହାରେ ବର୍ଷା (୯୭) 


1 


ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରୀୟଣ ନନ୍ଦ - ନୀଳ ହଂସର ତ୍କାଳା (୬୭) ଶବ ସଂଗମ ଓ 


ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ - 
ପିନିକୀ ସିଂ - 
ପୀତାମ୍ବର ତରାଇ - 


ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ମହାପାତ୍ର - 
ପୂର୍ଣ୍ତଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 
ପ୍ରେମଲତା ଦେବୀ - 
ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା - 

ଫନି ମହାନ୍ତି - 


ବନମାଳୀ ବାରିକ - 
ବନଜ ଦେବୀ - 
ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା - 
ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି - 


ବଳରାମ ଦାସ - 


ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 


\ 


ବସନ୍ତ ମହାନ୍ତି - 
ବାଇଡ଼ଙ୍କ ଦାସ - 


~ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା (୭୬) ବର୍ଷାର ପାଦରେ ନୃପୁର 
(୯୨) ହାତରେ ମଶାଲ ଧରି ପାହାଡ଼କୁ 
ଉଠୁଥ୍ବାଲୋକ ( ୯୪) ଜୀଅନ୍ତା ଶାଳଗ୍ରାମ 


ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି (୫୮) 

ଆଉ ଏକ ଆକାଶ (୯୯) 

ଭାତ ଭାଡ଼ତ୍ସ ଭାରତ, ବୁନ୍ଦେ ଲୁହର ପିଠିରେ ସମୁଦ୍ର 
(୮୭) ନିଜ ନିଃଶ୍ବାସରେ ନିଜେ (୯୦) ଶେଷ 
ହେବାଯାଏ (୯୭) ଦେହ ଦଶ ବଶା (୯୭) 
ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 

ମୂଁନା, ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି 

ନିଶବ୍ଦ ଜୁଆର 

ସିଡ଼ି 

ପ୍ରିୟତମା (୮୮), ମାୟାଦର୍ପଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, 
ରୁଚିର ନଗର, ବଷାଦଯୋଗ, ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା, 
ବିଦଗ୍ଧ ହୃଦୟ, ଅହଲ୍ଯା (୯୫) ମାନଚିତ୍ର, 
ସ୍ଵୟଂଦର 

କସ୍ତୁରୀ ନଦୀର ଗନ୍ଧ, ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀକାର ! 
ଭୂମିଇଗ୍ନା, ବର୍ଷାର ବଳାକା 

ପଉଷ ରାତିର ଜହ୍ନ, ସାଗର ତୀରେ R 
ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଅଛ, ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା (୯୦) 
ବିଭୋର ବସନ୍ତ ( ୨୦୦୦) 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆକାଶ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଭିସାର 


'ସମୟ ଅସମୟ (୭୭), ସ୍ଥବିର ଆଶ୍ମାରୋହୀ 


(୮୦) ଶବରଚର୍ଯ୍ୟା (୮୬), ଛାୟାଦର୍ଶନ (୯୫) 
ସକାଳ ( ୯୭) 

ବିବଶ ବସନ୍ତ 

ହରଡ଼କମ୍ପ ( ୨୦୦୦) 


୧୭୫ 


ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ଦାଶ - 


ବାସୁଦେବ ଦାସ - 
ବାସୁଦେବ ପଶ୍ଡା - 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ (ସୁବ୍ରତ) - 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ - 


ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ - 
ବିକ୍ରମ ଦାସ - 
ବିଘ୍ମରାଜ ପଟେଲ - 
ବିଜୟ କୁମାର ପାତ୍ର - 
ବିଜୟ ମହାପାତ୍ର - 
ବିଦ୍ୟୁତ ପ୍ରଭା ଦେବୀ - 


ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ - 


ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଉତରାୟ - 


ବିନୋଦିନୀ ପାତ୍ର - 
ବିଜୟ ମହାରଣା - 
ବିଜୟନୀ ଦାସ - 
ବିଜୟ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ - 


ବିପିନୀ ବିହାରୀ ଖମାରୀ - 


ମାନସ ହଂସ ମୁଁ (୯୮) ଆମ ବଡ଼ ଦେଉଳ 
(୫୩) ଆମ କୋଣାର୍କ (୫୯) 

ବହ୍ନି ମହଲାର 

ଟଡ଼ 

ସମ୍ବିତ (୧୯୭୨) 

ସ୍ମତି ବିସ୍ମତି, ଗୁଞ୍ଜନନ କେତୋଟି ମୁହୂର୍ର, 
ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ! 
ଅନେକ କିଛି ଘଟିବାର ଅଛି, ମହୁଲବଣ 
ଚଉରାଶିର କବିତା (୯୭) 

ଅଳନ୍ଧୁ ଝାଲରା 

ତୁମେହିଁ ଅନେକ କଦମ୍ବ 

ଭ୍ରମ ଭ୍ରମଣ (୯୭) 

ବନ୍ଦନିକା (୫୦) ସ୍ଵପ୍ନଦୀପ ( ୫୧) ଝରାଶେଫାଳୀ 
(୫୨) ଯାହାକୁ ଯୁଏ (୫୭) ବିଦ୍ର୍ଯତ୍ଵ ପ୍ରଭା 
ସଂଚୟନ (୫୭) 

ରାଜକୀୟ ନିଃସଙ୍ଗତା, କାଞ୍ଚନ କୁନ୍ତଳାର : ତରବାରୀ, 
ନୀଳଚନ୍ଦ୍ରର ଉପତ୍ୟକା ( ୫୨) ନନ୍ଦାଦେବୀ (୬୨), 
[ସରିସ୍ପ] ସାତ ତାରାର ଦୀପ (୬୨) ପୋହଳା 
ଦ୍ଵୀପର ଉପକଥା (୭୦) ` 

ମୌସୁମୀ (୫୧) ନିର୍ମଳା (୫୧) କବି ମୁଁ 
ରଙ୍ଗାଜୀବ (୬୩) ଛୁଟି (୫୮) 

ତୁମ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ନିଶିଦିନ 

ଓଏସିସ୍‌ ସନ୍ଧାନେ (୯୮) 

ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର କବିତା, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ରଙ୍ଗ 

ଶରଧାର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ମାଟି ଅଗଣାର ଗୀତ, 
ସଂପର୍କର ନୂଆନରି 

ମଧ୍ଯାହ୍ନର ରଙ୍ଗ, ଶୁଣ ସଭାଜନେ 


୧ ୭ 5 Jae: I 


COD OO DE DDO OOOO OOOO OOOO 


ବିପିନ୍‌ ନାୟକ - 
ବିବେକାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 
ବିବେକ ଜେନା - 
ବିନୋଦ ମହାରଣା - 
ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର - 


ବିମଳ ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ - 
ବିଷ୍ଣୁତ୍ରିପାଠୀ - 
ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା - 


ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା - 
ବେଣୁଧର ରାଉତ - 
ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଅ ସାହୁ - 
ବ୍ରଜନାଥ ରଥ - 


ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନଥଗିରି - 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ - 
ବହ୍ନୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି - 
ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ - 


ଭଗବାନ ନାୟକବର୍ମା - 
ଭଗବାନ ଜେନା - 


ନରର ନକ୍ଵସା, ପବନର ଝୋଟି, ପାଦଶହ 
ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଅନ୍ଧକାର 

ପବନର ଘର 

ଅଭିଯାନ, ଲୋହିତ ପଦଧ୍ବନି 

ଶହେଟି ସନେଟ୍‌, ଉର୍ବଶୀର ଚିଠି, ହେ ସାରଥୀ 
ରଥରଖ, ସୂର୍ଶ୍ର ସଂଗୀତ, ବିସ୍ମତିର ସ୍ମତି 
ସାୟାହ୍ନର ସଂଳାପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ଅନ୍ଧକାରର କାବ୍ୟ ! 
ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଜହୁରାତି ( ୯୯) 

ନିଜ ନିଜ ଆକାଶ (୯୫) କିଛି କଥା କିଛି 
ନୀରବତା (୯୯) 

ମନପକ୍ଷୀ ଝୁରେ, ସ୍ମ ତିରୁ ସାଉଣ୍ଟି କିଛି (୯୫) 
ଫିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ (୬୭) 

ସତ୍ୟପାଠ, ପାଣିରେ ଘର 

ମରୁଗୋଲାପ (୬୦), ନିଜସ୍ଵ ସଂଳାପ (୬୯) 
ମରୁଗୋଲାପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା (୭୨) ନିଃଶଦ 
ପ୍ରତିବାଦ (୭୨) ସଭ୍ଯତାର ମୁହଁ (୭୯) 
ଲଘୁଶତକ (୯୪) ହେ ମହା ଢୀବନ (୯୩) 
ଦୁଃଖ୍ନୀ ଝିଅର ଗୀତ, ମନର ମାନଚିତ୍ର । 
ସଂଧ୍ୟାର କବିତା 


ଧରଣୀ ଓ ଝରଣା, ତାଳଗଛ, ଝର୍କା ବାହାରେ, 
ଜୀବନ ଯେମିତି, ମାଟିର ମହୁରୀ, ସକାଳ ଆସନ୍ପ, 
ମଣିଷ ତୁମ ସାଥୀରେ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପୃଥ୍ବୀ ( ୯୫) 
ଅବତରଣ (୭୨) ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତି (୮୧) ସ୍ତବକ 
(୮୮) ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ (୯୫) 

ନିର୍ବାସନରେ ପକ୍ଷୀ, ଘୋଷଯାତ୍ରା (୯୪) ଓଇଚ 
ଦୃଶ୍ୟ (୯୫) 

ସ୍ମତିଶ୍ରୀ 


ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପୃଥ୍ବୀ 


ଭବାନୀ ପ୍ରସୀଦ ମହାପାତ୍ର - 
ଭାନୁଜ୍ୀ ରାଓ - 


ଭାରତ ମାଝି - 
ଭିକାରୀ ଧଳ - 


ମଙ୍ୁକୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ - 
ମଧୁସୂଦନ ପତି - 
ମନମୋହନ ଦାଶ - 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ର - 


ମନ୍ମଥ ନାଥ ଦାସ - 
ମମତା ଦାଶ - 


ମହାପାତ୍ର ଶାନ୍ତାନାୟକ - 
ମାଧବ ଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ - 
ମାନସ ରଂଜନ ମହାପାତ୍ର - 


ମାନସୀ ମିଶ୍ର - 

ମନୋଜ ଦାସ - 

ମିନାକ୍ଷୀ ଦାସ - 

ମିହିର କୁମାର ସାହୁ - 
ମୀରାଦାସ - 

ମୁରଲୀ ଧର ସାମଲ - 
ମନୋଜ ମେହେର - 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 
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ସଂକେତ, ଟଳନ୍ତିକା 

ନୂତନ କବିତା (୫୫) ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ (୭୩) 
[ନଇ ଆରପାରି (୮୬)], ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା 
( ୯୪) ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ( ୯୫) ଏକା ଏବଂ ଏକା 
ଏକା (୯୬) ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାହସ୍ଥା (୯୮) ଜହର 
ରକ୍ତ ଧଳା ( ୯୮) ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁଖ ଦୁଃଖ ( ୯୯) 
ଅଗୀଧୁ ଦୁଆରୀ 

ପକ୍ଷୀର ସକାଳ ଗୀତ (୨୦୦୦), ସମୟ ଭଲ 
ନାହିଁ ସମୟର ସ୍ଵଗ, ଏକା ଏକା ସବୁଦିନ । 
ଦରିଆ ପାରିର କବିତା, ଅନନ୍ୟା, ସୀମା, ମାଳଂଚ, 
ଏରକାର ଗୋଧୂଳିରେ, ଫାଟର ଆକାଶ 

ଶବ୍ଦର ନଶ୍ବରତା 

ମୁସ୍ତି ଡାକରା (୫୧) ଜନତାର ଡାକ, ଆବାଜ 
(୫୪) 

ଅସଦର୍ଣ୍ଣା, ପ୍ରଶାନ୍ତି ନିଳୟମ୍‌ 

ନୀଳ ନିର୍ବାପନ ( ୨୦୦୦) ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, ଏକତ୍ର 
ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍କଳ ଉପବନ ( ୯୪) ଅବାକ୍‌ ସ୍ଵର୍ଗ 
ଅନ୍ଧଣୀ ସମୁଦ୍ର 

ବନିତା ଓ କୁତ୍ତୀ (୨୦୦୦) 

ସମ୍ମୋହନର ଜୀବନ, ମାଟିଠୁ ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ଚିତ୍ରକରର ସକାଳ, ଆମେ ଦୁହେଁ ସମୟ ସାମ୍ବାରେ 
ନିଃଶବ୍ଦ ନର 

ତୁମ ଗାଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ପଦଧ୍ୃନି (୫୪) 
ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ଅପରାହ୍ଣ 

ପ୍ରିୟତମାକୁ 

ଲୁହର ଗଜଲ, ଏଠି ଏକାଠି 

କଳ୍ପକକ୍ଷ 

ପକ୍ଷୀ (୯୮) 

ମୁହଁ ଦର୍ପଣ (୯୫) ମୃଣ୍ମୟ ମୁହୂର୍ର (୯୭) 
ରେଣୁରେଣ୍ୁ ବାଲି ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ( ୨୦୦୦) 


୧୭୮ 


ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର - କିଶଳୟ (୬୩) ବ୍ରତତୀ (୬୬), ପୁଲପୁଟା ମୁହୁରର 


ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର - 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାଉତ - 
ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର - 


ଯୁଗଳ କିଶୋର ଶତପଥୀ - 
ଯୋଗମାୟା ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ରଘୁନାଥ ଦାସ ( ଜଟାୟୁ ) - 


ରଜନୀ ରଣସିଂହ - 
ରଞ୍ଜିତା ନାୟକ - 


ରତିକାନ୍ତ ଦାସ - 
ରନ୍ଧାକର ପଣ୍ଡା - 
ରବି ସିଂ - 


(୭୮) ଜହ୍ନ ରାତିର ମୁହଁ (୮୧) ଏକ୍୍‌ଲା ନଇର 
ଗୀତ (୯୦) ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ (୯୨) 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିମା (୯୪) ଫାଲଗୁନି ତିଥ୍‌ର ଝିଅ 
(୯୭) ସତି, ଶ୍ରାବଣ ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମିଥୁନ ଚମ୍ପୁ 
ଜୁଆର ଯେଉଁଠି ଉଠେ (୬୦) ଚୈଦେହାୀ ବିସର୍ଚିତୀ 
( ୯୨) ଅର୍ବ ନାରୀଶ୍ଵର, ଶୋକର ସନ୍ତାନ 

ଦୃଷ୍ଟ ଆଖ୍‌ । 

ସାର୍ଥକ କବିତା (୬୧) ରକ୍ତମୁଖୀ, ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନ୍ୟନାମ (୯୭) ଏବଂ ସମୁଦ୍ର ହେ ଜୀବନ ହେ 
ଦୂରନ୍ତ ଝଡ଼ | 

ହନୁମାନ ହୃଦୟ ( ୨୦୦୦) ନୂତନ ରସ୍ତାହାର 
ଚୈତ୍ର ବେହାଗ । 

ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା (୭୩) ପୁନଶ୍ଚ 
(୮୪) ଉବାଚ (୯୧) 

ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ( ୨୦୦୦) 

ଅଶାନ୍ତ ଅପରାହ୍ଣ, ଦୃଶ୍ଯଦୃଶ, ଅତଳତଳ (୯୯) 
ଝ୍ଡ଼ର ଅକାଶ 

ମିନି କବିତା 

ତୁ ଫାଲ୍‌ଗୁନର କୁହୁକ ପକ୍ଷୀ 

ପଥ ପ୍ରାନର କବିତା (୫୯) ଚରମ ପତ୍ର (୬୧) 
ଶିଥ୍ଳ ଭଲ୍‌ଗା (୬୨) ଭରୁକୁଟି (୬୩) ବିଦୀର୍ଣ୍ 
(୬୪) ପାଦଟୀକା (୬୬) ଅପ୍ରୀତିକର କବିତା 
(୬୬) କ୍ଵଳାର ମାଳା (୬୭) କ୍ଷତ (୬୮) 
ବିଷବାଣୀ (୬୯) ତାରକାର ଲୁହ (୭୮) 


-ଅଗ୍ିଦେବ (୮୧) ଜମାନବନ୍ଦୀ (୮୬) କେବଳ 


ସଂଗ୍ରାମ (୮୯) ଲୋହିତ ସଂକ୍ରାନ୍ତି (୯୩) ନଦମ 
ସୂର୍ଗ (୯୪) ଭଙ୍ଗା ହାତର କବିତା, କ୍ରାନ୍ତି 
କାମୋଦୀ, ରବି ସିଂଙ୍କ ଶତେଟି ପ୍ରେମ କବିତା ¦ 
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ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ - . 


ରବୀନ୍ଦ୍ର କମାର ପାଢ଼ୀ - 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା - 
ରମାକାନ୍ତ ନାୟକ - 
ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର - 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ - 


ରମାକାନ୍ତ ରାଉତ - 
ରମାକାନ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟ - 
ରମେଶ ଅଲ୍ଲି ବେସାନ୍ତ - 
ରମେଶ ପତି - 

ରମେଶ ପ୍ରତାପ - 


ରଶ୍ମି ମିଶ୍ର - 

ରକ୍ଷକ ନାୟକ - 
ରାଘବା ନନ୍ଦନ ନାୟକ - 
ରାଜକିଶୋର ଦାଶ - 
ରାଜକିଶୋର ଦାସ - 
ରାଜୀବ ପାଣି - 

ରାଜୁ ସାମଲ - 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା - 


ରାମ କୁମାର ଅଗ୍ରୱାଲା - 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - 


ନୂଆ ସକାଳ, ଭିନ୍‌ ଏକ ଗୋପ ! 

ଛାୟା ଉପଛାୟା 

ଉଦାରା ମୁଦାରା ତାରା 

ଶବ୍ଦନଦୀ 

ମାଟିର କବିତା ଗଢ଼େ, ଷଣ୍ଢ କବି ଉବାଚ ( ୯୮) 
କେତେଦିନର (୬୨) ଅନେକ କଠୋରୀ (୬୭) 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା (୭୧) [(ସପ୍ତମ ରତୁ (୭୭)] 
ସଚ୍ଚିତ୍ଵ ଅନ୍ଧାର (୮୨) ଶ୍ରୀରାଧା (୮୫) 
ଶ୍ରୀପଳାତକ ( ୯୭) 


ଶୂନ୍ଯ ସଂଗୀତ, ବିଷାଦ ପର୍ବ 
ଇଚ୍ଛାମତୀ (୯୪) 
କାରାମାନସ 

ନଜର ବନ୍ଦୀ 


ଦୂରରୁ ଶୁଭୁଥ୍ବା ଗୀତ, ପକ୍ଷୀ ଫେରାର, ଓମାର 
ରୁବାୟତ, ଚେର 


ପୃଥ୍ବୀକୁ ପିଠି କରି (୯୬) 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଉଡ଼ାଣ 
ପୃଥ୍ବୀର ମୁଖ 


. ମଝିନର,. ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଆକାଶ 


ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର କଳ୍ଧବଟର ଛାଇ 

ମହାନିଦ୍ରା 

ଶାନ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ନଥ୍ବା ଗଛର ଛାଇ | 

ଗୌଣ ଦେବତା (୭୨) ଶତଦ୍ୁ ଅନେକ (୭୭) 
ଅନ୍ୟା, ଘୁଣାକ୍ଷର (୭୭) [ଶୈଳକଳ୍ପ], ନିଜପାଇଁ 
ନାନାବାୟା ଗୀତ, ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ, 
ଅନବତାର ବହୁବ୍ରୀହି, ବୋଧ୍ନଭ, ଇଶଖେଳ । 
ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର, ସୁଦର୍ଶନ 

ଛ”ରତୁରେ ପ୍ରିୟା, ଷାଠିଏ ସନେଟ୍‌, ଦୀପ | 


ରାମନାଥ ପଶ୍ତା - 

ରାମ ପ୍ରସାଦ ପୁରୋହିତ - 
ରାଧୀମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ - 
ରାଧୁ ମିଶ୍ର - 

ରାୟଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ - 
ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁମାର ଜେନା - 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବଳବନ୍ତ ରାୟ - 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମହାନ୍ତି - 

ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର - 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୃସିଂହ ରଥ - 
ଲାବଣ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ - 
ଶକୁନ୍ତଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - 
ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀ - 

ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ - 


ଶତ୍ତୁଜିତଵ - 

ଶରତ କୁମାର କର - 
ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ - 
ଶରତବ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ - 


ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ - 


ଶଶାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାମଣି - 
ଶଶାଙ୍କ ଶେଖର ପଶ୍ତା - 
ଶଶିଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ = 
ଶାନ୍ତି ମହାନ୍ତି - 


Ll] 


ଚଇତ ପରବ । 

ସୁନନ୍ଦାର ସ୍ବପ୍ନ 

[ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର], ବନରାଜି ଲୀଳା, ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ 
ସାତ ଦରଜା 

ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିର କାବ୍ୟ, ଇଆଡ଼େ ଦେଖ 

ଝରାପ୍ରଲ 

ସୁଷମାର ସ୍ଵପ୍ନ । 

ଶିଳାବଧୂ (୯୧) 

ପୃଥ୍ବୀ ହେମୋର ପୃଥ୍ବୀ 

ଏଇତ ଜୀବନ 

ଉପୂଳ ବର୍ଣ୍ଣା 

ଅମୃତଝରା, ସ୍ମ ତିପୂଜା, ବର୍ଣ୍ଣପରାଗ 

ଭିଜା ଗୟସ, ଅନନ୍ତଶୟନ, ଶତାଭିଷେକ, କାଚଝୁଲଣା 
ନିଃଶ୍ଵାସର ଡାଳପତ୍ର (୮୩) ପଦ୍ମ ପାଲିଙ୍କି ( ୯୫), 
ସାବରମତୀ ( ୨୦୦୦) 

ଯେତେଦୂର ଗଲି (୯୭) 

ଦ୍ରତ ବିଳମ୍ବିତ, ଅନନ୍ୟ, ମନଛ୍ଷନ, ରୋମନ୍ଷନ 
ଅଭିଶପ୍ତ ଜରାୟୁ, ଡିମିରି ଫୁଲର ରତୁ 

ନର ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ (୭୩) ଯଯାତି 
( ୯୧) ଉଁଚ୍ଚୈଶ୍ରବା, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ଅସ୍ଥିର 
ପାଦ, ଅଭୟଭୟ (୯୭) ଳି 
ଫୁଲର ଫସଲ 

ଧୂପବାସ ( ୯୫) ନବଚେତନା (୯୬) ଆରାଧନା 
(୯୮) ମାଟିମହକ (୯୭) କାଲି ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
(୯୯) ପ୍ରତିଧ୍ଵନି (୯୯) 

ଅକବିର ଯଶ 

ଏକାକୀ ଭଶ୍ଵର , ନୀଳ ନିରବଧ୍‌ 

ଆଷାଢ଼ ଶ୍ରାବଣ | 

ଶେଷ ସକାଳ ( ୯୮) ଆକାଶର ଆନନ୍ଦ 


୧୮୧ 


ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାଶ ¬ 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି - 


ଶ୍ରୀକୁମାର - 


ଶ୍ରୀ ଦେବ - 
ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦଵଗାତା - 


ଶ୍ରୀନିବାସ ପାଠୀ - 
ଶ୍ରୀହରି ଧଳ - 
ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ମୁଣ୍ଡ - 


ଶ୍ଲୁଭେନ୍ଦ ମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହ - 
ଶେଷ ଦେବ ମଲ୍ଲିକ - 
ଶୈଳଳ୍ରବି - 


ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ପାଢ଼ୀ - 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର - 


ସଂଚଚିତ୍ବ ବଳ - 
ସଂଯୁକ୍ତା ରାଉତ - 
ସଂଯୁକ୍ତା ମହାନ୍ତି - 
ସଂନ୍ଧ୍ଯା ମହାନ୍ତି 
ସଚି ରାଉତରାୟ - 


ସତ୍ୟବ୍ରତ ରଥ - 
ସତ୍ୟ ରଂତନ ମହାନ୍ତି - 


ଅନେକ ରତୁର ରାତ୍ରି 

ନିଦ୍ରିତ କଳ୍ଛପ (୭୬) ସମୟର ଛାଇ (୮୧) 
ଗୈରିକ ବିରହ (୮୩) 

ବାଞ୍ଚିତ ବାସନା, ମରିକି ବଞ୍ଚିବାର ଇଚ୍ଛାରେ, ଶବ 
ମୁହରେ କଥା ହେଲା । 

ତୋ ପାଇଁ, ସ୍ମିତା ଦାସ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିତା 
ପୂରବୀ (୬୧) ଚାରିଟି କବିତା, ଶିଳାର ସପନ, 
ପ୍ରତିମା ଅପ୍ରତିମ, ପୂନଶ୍ଚ ପୁନଶ୍ଚ, ଚୈତ୍ରରଥ 
ଆପଣାର ଗୀତ, ରତମ୍‌, କନୁପ୍ରିୟା ( ଅନୁବାଦ ) 
ସଂପର୍କ 

ବୁଝେଇ ଦେବାର ଶୋଷ, ନର୍କପାଦ । 

ସ୍ଵପ୍ନାବର୍ର (୯୭), ଶବ୍ଦ ନିଃଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦଫେଣା, 
ମୁହୂର୍ରଟିଏ ମୋହିନୀ 

ଏଇ ପାହାଡ଼ ତଳେ, ଆମେ ସବୁଜ 

ନିଃସଙ୍ଗ ଅପରାହଣ ପାଇଁ (୮୧) 


ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲା ପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥ୍‌ବା 
ଗୀତ । 


ବଂଚିଛି ମୁହିଁ 

ମମତାର ଉପପାଦ୍ୟ (୮୨) ନିଜର ଭାବିଲା ପରେ 
(୯୬) 

କବିତାରେ କଥାବାର୍ଭା, ସଜନୀ ଲୋ ( ୨୦୦୦) 
ନୀଳପକ୍ଷୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା 

ନୀଳ ତୁହଡ଼ିର ରାତ୍ରି 

ପରିମାପ, ସଂନ୍ଧ୍ଯା ମହାନ୍ତି କବିତାର ଶହେ ଏକାବନ 
ସ୍ଵଗତ ( ୫୮) କବିତା - ୧୯୬୨, ଏସିଆର ସ୍ବପ୍ନ 
(୬୮) କବିତା ୧୯୬୧, କବିତା ୧୯୬୪, କବିତା 
୧୯୮୫, କବିତା ୧୯୮୩, କବିତା ୧୯୮୭, 
କବିତା ୧୯୯୦ । 

ନୀଳପ୍ରଭା, ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରଜାପତି 
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ସ୍ରତ୍ୟଜିତ୍ଵ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର - 
ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚମ୍ଷତିରାୟ - 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପତ୍ତା - 
ସତ୍ୟାନାଶ - 


ସଦାଶିବ ଦାଶ - 


ସନତ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ସନତ୍ଵ ରାୟ - 

ସନାତନ ନାୟକ - 

ସବିତା ରାଣୀ ବେହେରା - 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ - 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର - 
ସରୋଜିନୀ ମିଶ୍ର - 
ସରେଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 
ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି - 


ସୀତାଂଶୁ ଲେଙ୍କା - 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - 


er 


ଭଙ୍ଗା ଝର୍କାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 

ତାଜମହଲ ଓ ଯମୁନା, ଗାଁ ଗହଳେ 

କାଚକାନ୍୍ର, ମହଦାକ୍ରାନ୍ତା 

ଅଜାଗୀ ଘା (୯୫) ମଦ୍ୁଆର ଆତ୍ମକଥା 
( ୨୦୦୦) ନିର୍ମଳ ଭାବମୂର୍ରି ( ୯୯) 

ମଳୟ ସଂତ୍ରାସ (୭୨) ଅରୁଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦଧ (୭୪) 
ଏସ୍‌ପ୍ଟାନେଡ଼ଵ (୭୨) ଷଷ୍ଠ ଚେତନା (୭୮) 
ଅକ୍ଷାଂଶ ଦ୍ରାଘିମା (୯୨) କାଳ ନିରବଧ୍‌ (୯୩) 
ନିତ୍ୟ ପଦ୍ମତୋଳା (୯୪) ଅବଧୂତ କ୍ରାନ୍ତି ( ୯୫) 
ବିଗଳିତ କରୁଣା ( ୯୬) ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୨୦୦୦) 
ବିଷ ସାରଥୀ, ଚରିତାମୃତ, ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ବସନ୍ତ 
ଆରକୃଳ 

ସ୍ମତି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 

ସ୍ବପ୍ନର ସୁରଭି, ଲୁହର ନୈବେଦ୍ଯ 

ବାରୁଦ ସୁପର କବିତା, ଆଉ ଚୁପ୍‌ ନୁହେଁ । 

ମୌନ ଅଭିସାର ( ୯୨) ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ରତମ୍ଭର 

ଶ୍ନେତାମ୍ବରୀ ( ୯୪), ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ମାନ୍ ଆମତ୍ମଜୀ 
ବାଇଗେଣି ରତୁ, କାଗଜ ଡ଼ଙ୍ଗାର ଶୋକ, ଦ୍ରଇ 
ଫୁଟାଇବା ମନା 

ନିମନ୍ତ୍ରଣ ( ୨୦୦୦) ” 
ଦୀପ୍ତି ଓ ଦୁତି (୬୩) ଅଷ୍ଟପଦୀ (୬୭) [ (ଶବର 
ଆକାଶ (୭୧ )] ସମୁଦ୍ର (୭୭) ଚିତ୍ରନଦୀ ( ୨୯) 
ଆରଦୃଶ୍ୟ (୮୧) ସମୟର ଶେଷନାମ (୮୪) 
କାହାକୁ ପୁଛିବା କୁହ ( ୮୭) ଚଢ଼େଇରେ ତୁକି ଜାଣୁ 
(୯୦) ଫେରି ଆସିବାର ବେଳ (୯୧) ବର୍ଷା 
ସକାଳ ( ୯୩) କପଟ ପାଶା ( ୨୦୦୦) ସତ୍ୟର 
ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଅସରନ୍ତି ପିଲାଦିନ, ପଦଚିହ୍ନ, 
ବସନ୍ତ ରତୁରେ ଦିନେ ( ଚିନ୍‌ କବିତା ଅନୁବାଦ) 


୧୮୩ 
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ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାସ - 
ସୀମାମିଶ୍ର - 

ସୁଚିତ୍ରା ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 

ସୁଧା ଦାସ - 

ସୁଧାଂଶୁ ମୋହନ ରାଉତରାୟ - 
ସୁଚେତା ମିଶ୍ର - 

ସୁଜାତା ମହାନ୍ତି - 

ସୁନ୍ଦର ମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ - 
ସୁଦର୍ଶନ ଅଗସ୍ତି - 

ସୁଧାଂଶୁ କୁମାର ରାୟ - 
ସୁଧୀର କୁମାର ଯେଠୀ - 
ସୁନନ୍ଦା ତ୍ରିପାଠୀ - 

ସୂନୀତି ମୁଣ୍ଡ - 

ସୁରେଖା ଶତପଥୀ - 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶତପଥୀ - 
ସୁରେଶ ପ୍ରଧାନ - 

ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା - 

ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତ ରାୟ - 
ସୁଶାନ୍ତ କୁମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ - 


ସୁଶ୍ରୀ ସଂଗୀତା ମହାପାତ୍ର - 
ସୁନୀଳ ପୃଷ୍ି - 

ସୁଭାଷ ମହାନ୍ତି - 

ସୁଷମା ମିଷ୍ର - 

ସୁଲୋଚନା ଦାସ - 


ଶୁଖ୍ଲା ନଇର ସ୍ଵର 

ତୃଣର ତୃଷ୍ଣା, ପୂର୍ଣ୍ଣମମୀର ପଦାବଳୀ, ସବୁଜ ଧରିତ୍ରୀ 
ଛାଇର ଛବି, ଚନ୍ଦନ ବନର ଛାଇ 

ବାପା (୨୦୦୦) 

କବିତା ତମପାଇଁ, ସଂଜସକାଳ 

ପୂର୍ବରାଗ, ୯୧) ଶିଳାଲିପି ( ୯୫) ଉତ୍ତର ପକ୍ଷ (୯୬) 
ଧରାସ୍ଵର୍ଗ ମୋ ସଂଗୀତ, କନକ ଦୂର୍ଗା 
ପ୍ରେମପୁଷ୍ଠ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ତରେଣୁ, ଅନ୍ତିମ ସୂର୍ଯ୍ୟ 

କ୍ଲାନ୍ତ ବିହଙ୍ଗ, ବାଇଶି ପାହାଚ 

ଲୁହର ଫସଲ ( ୫୯), ମରାଳ ଓ ମୃରିକା 
ଚିତ୍ରଶାଳା ( ୯୫) 

ମୋହ ଓ ମୋକ୍ଷପଥେ 

ପର୍ଦା ପଛର ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ଶବ୍ଦଖେଳ । 

ଭକ୍ତିଧାରା, କବିତାବଳୀ 

ଅରୂପ ରୂପ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ 

ଶିଖା ଓ ଶାଖା 

ମାନୀ ପାଇଁ ମାନସାଙ୍କ (୯୯) 

'ରାଜଜେମା' ଓ ଚିତ୍ରକର କଥା ` (୯୦) କାହୂ 
ନିଜସ୍ବ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 

ଶୂନ୍ୟତାର ସୁଷମା, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସକାଳ 
ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ( ୨୦୦୦) 

ନିସ୍ତବଧ ଆକାଶ, ନୀରାବତାର ସ୍ଵର 

ଦେହ ଦେଉଳ ( ୯୭) ଚିହୁା ଚିହ୍ନା ନିର୍ଜଚନତା (୮୮) 
ଉର୍ଣ୍ନାଭି 

ବର ବର୍ଣ୍ଣନୀ ( ୨୦୦୦) ଆଦ୍ୟ ପୁରୁଷ 


ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ର - 


ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ତ୍ରିପାଠୀ - 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ - 
ସୋମାଚାନ୍ଦ - 

ସ୍ନେହଲତା ମହାନ୍ତି - 
ସୌଦାମିନୀ ନନ୍ଦ - 

ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର - 


ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା - 


ସଂଗ୍ରାମ ମିଶ୍ର - 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ - 


ସୌମ୍ୟ ନାରାୟଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - 
ସ୍ପେହାସିନୀ ପଟ୍ଟନାୟକ - 

ସ୍ମିତା ହୋତା - 

ହର ନାରାୟଣ ଦାଶ - 

ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ - 


ହର ପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକ - 


ସାତବର୍ଣ୍ତର ସକାଳ ( ୯୧), ଏକଏକା ସହବାସ ( ୯୬) 
ଶୂନ୍ୟବାସ ( ୨୦୦୦) 


ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା ଆହତ ଜ୍ୟୋସ୍ମା । 

ଧୂଳିବେଶ, ମହୁମୁହାଣ, ଅଲଗା ଅଯୋଧାୀ 
ମନେରଖ୍ବାର ସ୍ଵର, କାର୍ଗିଲ କାବ୍ୟାଞ୍ଜଳୀ ( ୯୯) 
ଶିଶୁଗୀତିକା 

ସୂଯ୍ୟାଭିଳାଷ 


ଆମ୍ମଲନେପଦୀ (୬୫), ମଧ୍ଯପଦଲୋପୀ (୭୦) 
ନଇ ପହଁରା (୭୩) ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି (୭୭), 
ବଳ୍ତଯାନ (୮୧) [ଦ୍ାସୁପର୍ଣ୍ଣା (୮୪)] ମଣି କର୍ଣ୍ଣିକା 
( ୯୦) ଅନ୍ୟତ୍ର (୯୪) ଚରାଚର (୯୯) 
ଅନାବୃତ୍ତ ଅଜ୍ଞାତବାସ, ଅଙ୍ଗୀକାର, ( ୯୭) ଶାଗୁଆ 
କ୍ଷେତର ସହର, କେବେଯଦି ଦେଖାହୁଏ ( ୨୦୦୦) 
ଫଲ୍ଗୁ (୨୦୦୦) 

ସାମାନ୍ଯ କଥନ (୭୫) ` ଉପଭାରତ (୮୧) 
ଅନୁଭାରତ ( ୯୦) (ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼), ଲୁହଠୁ 
ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଆମେ ଦୁହେଁ, ପଢ଼ ବା ନପଢ଼, 
ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ । 


ଉଡ଼ିଶିଖ୍ବାର ବେଳ । 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ପିଠି କରି (୯୬) 
ଆଜକାଶମଲ୍ଲୀ 


ଅଶ୍ର ମହୁର, ଶବ୍ଦ ସରିତା 

ଦେଶ (୯୯) ଖୁଣୀ ଅପସରା, [ଗର୍ଭଗୃହ], 
ମନ୍ତ୍ରପାଠ, ଦୂରତ୍ସର ଭ୍ରମ ଆଲୋକିତ ବନବାସ, 
ଅର୍ଥ ସହିତ ଶତ୍ତୁତୀ 

ଅଅୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ (୯୨) ଆୟୁଷ୍କାନ୍‌ ସମୟ (୯୪) 
ନୀରବତାର ସ୍ବର (ଅନୁବାଦ), ଏକାଏକା 
"ସନ୍ୟାସୀ, ' ସବୁ ଅନ୍ଧାର ଆଜି ରାତିରେ । 


ହରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା - 
ହରିଶଂଙ୍କର ବଡ଼ ପଣ୍ଡା - 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା - 
ହରିହର ଦାସ - 
ହରିହର ମିଶ୍ର 


ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ - 
ହରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସାମଲ - 
ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀ - 


ହୃଦାନନ୍ଦ ପାରିଗ୍ରାହୀ - 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ - 


କ୍ଷୀରୋଦ କୁମାର ସାମଲ - 


କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା - 


ଲାବଣ୍ୟ ବତୀର ମେଘ, ତଥାପି ପାଦପ 

କାମନା ମାନେ, ଭଦୟୋସ୍ସବ, ପଦ୍ମତୋଳାର କାବ୍ୟ 
ଅନ୍ଧାରରେ କାଠୁରିଆ 

ତୁମେ ଗୋ ରୂପସୀ 

ଶଂଖନାଭି (୭୩) ଚନ୍ଦ୍ରବିମ୍ଭ (୭୩) ଲାଳକଢ଼ିର 
ତପସ୍ୟା (୭୭) ଅକ୍ଷମ ଦେବତା (୭୮) ଚାହାଣି 
ମଣ୍ଡପ, ସଂଧ୍ୟା ଆଳତୀ, ସ୍ଵପ୍ନ ବିନିମୟ, ଭିତିରି 
ଚନ୍ଦନ, ଦର୍ପଣଶିଳା ( ୯୫) 

ପଲାସୀ ଅବସାନେ (୫୯) 

ମାନସ କନ୍ଯା 


ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଲୋକଗୀତ (୮୪) ମୁକ୍ତ 
ପୂର୍ବଶା (୮୨) ନିଅଣ୍ଟ ରାତିର ସ୍ଵପ୍ନ ସିଂହାସନ 
ଭାଙିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ! 

ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମର ଗୀତ (୯୦) ଲୁହର ଟୋପାଏ 
ଜହ୍ନ ଆରତ ନଳିନୀବନ, ଝରିପଡ଼ଥ୍ବା ଶୂନ୍ଯତା 
( ୨୦୦୦) ନଷ୍ଟପାଦ । 

ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ (୮୭), ଉଚ୍କଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତ 
(୯୦) ଘଟ ଆଜକାଶ (୯୮), ଧର୍ମପନ୍ନୀ 
( ୨୦୦୦) ଜୀବନନାମା ( ୨୦୦୦) 

ନଇବି କହୁଛି କଥା, ରକ୍ତତାରା, ଏବଂ ବାସୁକୀର 
ଆଖ୍‌ 

ଆରୋହଣ ( ୯୮) 


ଗବେଷକ, ଓଡିଅଆ/ ବିଭାଗ 
ଜଳ୍ଳ ବିନ ବିଦ୍ୟାଳୟ 


* 
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®, 


୧୮୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ (୧୯୫୦-୨୦୦୦) 
ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ସାଧୀରଣତଃ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ତ ତଥା ମହାନ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଯେ କୌଣସି ବିଚାରଶସ୍ତି 
ସଂପନ୍ନ ମଣିଷ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖ୍ପାରେ ମାତ୍ର ଜୀବନୀ ଲେଖକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ଯଭ୍ତିର 
ବ୍ୟ୍ତିତ୍ୃମୁଗ୍‌ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ଯକ । ଇଂରାଜୀରେ ଜୀବନୀ ଲିଖନକୁ Biography 
କୁହାଯାଏ । ଏହା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ iଠgraphia ରୁ ଆସିଛି ଯାହାର ଅର୍ଥ Life writing | 
ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ କୃତିକୁ ସ୍ଥାୟୀ କରି ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ବାଇବେଲ କାହାଣୀ ଯୀଶୁ, ମୋଜେସ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆମେ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଉତ୍ ବୋଲି କହିଥାଉ । 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆମ ପରଂପରାରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ହରିବଂଶକୁ ଆମେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନୀଗ୍ରଛ କହିପାରିବା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏକାଧ୍କ ବୀରପୁରୁଷଙ୍କ ବଂଶାନୁକ୍ରମ ତଥା 
କୃତିତ୍ଵ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଜୀବନୀ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗକୁ ହିଁ ଆଲୋକିତ କରିଥାଏ ! 
କେବେ ଜାତୀୟ ନେତାଙ୍କର: ଜୀବନୀ ରଚିତ ହୁଏ ତ କେବେ ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ପୁରୁଷଙ୍କର । କେବେ ପୁଣି ସମାଜସେବୀଙ୍କର ଜୀବନଚରିତ ସମକାଳରେ ଆଦୃତ 
ହୋଇଥାଏ ୮ ତେବେ ଜୀବନୀ ଲେଖକକୁ ଇତିହାସର ସନ ମାସ ତାରିଖ ପ୍ରତି ଯେତିକି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୁଏ, ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନିଦିଷ୍ଟ ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାପାଇଁ 
ସେତିକି ପ୍ରୟାସ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ । ବ୍ୟଭ୍ତିଟିର ସହଙ୍କର୍ମାୟ ପରିବାର ଏପରି ପରିବେଶର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପୁଟିଉଠେ । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନିଦଦିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜୀବନଟୀ କିଭଳି ନିଜ 
ସମୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ | 

ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅଧକ ଜାଣିବାର କୌତୃହଳ ସ୍ଵତଃ 
ମନରେ ଆସିଥାଏ । ଏହିଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଠକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ ଓ ଜୀବନ ଗଠନ ଦିଗରେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ତେଣୁ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦ ହେବା ¦ 
ଏହି ସତ୍ଯ ପୁଣି ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସମୟର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ସୁନା ଖାଦର ଫରଜ 
ଦେଖାଇପାରେ । ବ୍ୟଭ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରି ତାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ .ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରେ ଓ ନିଦିଷ୍ଠ ସମୟ ଖଶ୍ଡର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ ପରିଛେଷଣ 
କରିପାରେ ¦ 


୧୮୭ 


“ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ, ବାଧାବିଘ୍ନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଗତି 
ଅପ୍ରତିହତ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ ଉପନୀତ ହେବାପାଇଁ ଶତବିଘ୍ମ ସନ୍ତେ ଯେଉଁମାନେ 
ତପସ୍ୟାରେ ଅଟଳ, ସେହି ବୀର ମହାପୁରୁଷ ମହତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ବିକ୍ଷୁବଧ 
ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ଢୀବନୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବିପୁବ ଓ 
ପ୍ରଗତିର ବାର୍ରା ସମାଜରେ ପ୍ରଚାର କରି ଥାଆନ୍ତି, ସେହିମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ସମଗ୍ର 
ସମାଜ ତଥା ଜାତିର ପ୍ରଗତିର ଇତିହାସକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 
ସେହିଭଳି ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ 


ଘଟଣାବଳୀକୁ ପୂଙ୍ାନୁପୁଙ୍ଖ ରୂପେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଜୀବନୀରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରିବା - ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଜୀବନୀ ରଚନାର ପରିଚାୟକ ।” (୧) 


ଜଢୀବନୀରେ ନାୟକ ଭାବରେ ଉଭା ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତିର ଚାରିତ୍ରିଜ ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଦରକାର ! ଅତ୍ଯଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନାଗ୍ରହକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ତଟସ୍ଥ 
ଭାବରେ ଢୀବନୀକାର ଜୀବନୀରଚନା କରିବେ, ଯେମିତି କି ତାହା ବ୍ଯର୍ତିଜୀବନର 
କଳାତ୍ମକ ଆଲେଖ୍ୟ ହେବା ସହିତ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ 
ପାଇଟିଯିବ । ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କେଉଁ ଦିଗଟି ଲେଖକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି ତାହା 
ସ୍ଥିର କରି ସେ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ପାଇଁ ଅନେଜ ପୁସ୍ତକ ତଥା ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପଠନ, ବିଶିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ପରେ ଜୀବନୀ ରଚନାରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା 
ଉଚିତ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଚିଠି ପତ୍ରର ଡାଏରୀ, ମୃତ୍ୟୁ ବା ଶ୍ରାଦ୍ଧବାଷିକୀ କାଳରେ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଥବା ସ୍ମରଣିକା ପ୍ରରୃତି ଜୀବନୀ ଲେଖକକୁ ଅଧ୍‌କ ତଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ଏପରିକି କୌଣସି ପଦପଦବୀ ଯୁକ୍ତ ମଣିଷର ଜନ୍ମଦିନ, ଷଷ୍ଷିପୂର୍ରିୟ ଅବସର ଗ୍ରହଣ 
ଅବସରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ସ୍ମରଣିକାମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବହୁ ଦିଗ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁସବୁ ତଥ୍ୟ ଜୀବନୀ 
ଲେଖକର ପୁଞ୍ଜି ପାଇଟି ଯାଆନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ସାକ୍ଷାତକାରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଭ୍ତିର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦିଗରେ ସହାୟକ 
ହୁଏ । ସଂପାଦିତ ମୁଦ୍ରିତ ଭାଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୀବନୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଉଣାଥୁଲା । କାରଣ 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଜୀବନୀ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା 
' ସେମାନେ ଥଲେ ପ୍ରାୟତଃ ପୁରାଣ ଇତିହାସ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମଣିଷ । ଭାରତବର୍ଷରେ 


oN a ee Pe he ee 
( ୧)- ନିନ୍ଦା ସାହିତ୍ୟମୈ କାବନ ଚରିତକା ବିକାଶ-ଶ୍ରୀମତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଚ ସିଂହ-ମୃ ୪୧ 


୧୮୮ 


ନବଜାଗରଣ କାଳରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରାଜାରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ଓଡ଼ିଆରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ଜୀବନୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି ୧୯୭୪ରେ ଜଗଦୀଶଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ‘ରାମମୋହନ 
ରାୟ”, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମହାପୀତ୍ର ‘ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ” ଓ ଅମୃତାନନ୍ଦ ପଶ୍ଡା 
‘ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ” ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦଵବ୍ଯତୀତ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସେନଗୁପ୍ତ ରାମକୃଷ୍ଣ ଉପଦେଶାମୃତ (୪୯), ଭଗବାନ ରଥ, ଗୁରୁଶ୍ରୀ 
ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ ( ୧୯୭୬) ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ନନ୍ଦ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ସାରଦାଦେବୀ ଶୀର୍ଷକରେ 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କର ସହଧ୍ମିୟ ଶାରଦା ଦେବୀଙ୍କ ଜୀବନୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ଉଣା ନୁହେଁ । ଜିତେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବୋଷଙ୍କ ବିଶ୍ବବିଜୟୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ` ( ୧୯୬୬୩), ନଟବର 
ସାହୁଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ( ୧୯୭୮), ଭଗବାନ ରଥଙ୍କର ପ୍ରଚାରକ ସ୍ବାମୀ 
ବିବେକାନନ୍ଦ (୧୯୮୧୦) ଓ ଶରତକୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଛତ୍ରପତି ବିବେକାନନ୍ଦ 
( ୧୯୭୯) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏପରିକି ୧୯୫୦ରେ ଜଗନ୍ନାଥାନନ୍ଦ : “ମଦୀୟ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଦେବ - ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ପୁସ୍ତକ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ । ଓ ୧୯୬୩ରେ 
ଇକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାନ୍ତି ରୋମାରୋଇଲାଙ୍କ ବିବେକାନନ୍ଦ ଶୀର୍ଷକରେ ରୋମାରୌଲାଙ୍କର 
ବିବେକାନ୍ଦଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ରଚନା ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । 


Awe 


ଭାରତ ବର୍ଷର ବହୁ ସିଦଵସାଧକଙ୍କ ଢୀବନୀ ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟର୍ି୍କ୍ଧାରା ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ (୧୯୭୨) ଓ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ 
ଗୁରୁନାନକ, ଭଗବାନ ରଥଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଗୋରାଟାନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସମ୍ଭରାମଦାସ 
(୧୯୭୬) ସନ୍ଥ ଜ୍ଞାନେଶ୍ବର (୧୯୭୬), ସକ୍ଷମ ଏକନାଥ (୧୯୭୬), ସନ୍ଛ 
ନାମଦେବ (୧୯୭୬) ଓ ସନ୍ଭତୁକାରାମ (୧୯୭୬) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୁକ୍ତ । 
ଜାନକୀବଲୁଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ, କାଳିଆ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ବୁଦ୍ଧରଚିତ 
( ୧୯୫୭), ନଟବର ସାହୁଙ୍କର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ସ୍ଷଧବିନୋବା' 


ଗ୍ରଛ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଦ୍ୃଦ୍ତିରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଜାତିର ଜନକ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆଧାରକରି ରଚିତ ପୂୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧି ( ୧୯୬୨) ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଭାରତଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା (୧୯୫୭), ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଚାଷୀମୃଲିଆଗାନ୍ି 
( ୧୯୫୪) ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କର ଯୁଗଜନକ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ( ୧୯୬୮), ହରେକୁ 
ମହତାବଙ୍କର୍‌ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଶା ( ୧୯୭୧), ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଧଳଙ୍କର ବାପ ( ୧୯୭୯) 
ଓ ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଗାନ୍ଧୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୭୯) ଓ ଶରତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗାନ୍ଧି 
` ମଣିଷ ( ୨୦୦୦) ଅନ୍ୟତମ ! 


: cc 


ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ବହୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ ତଥା 
ଦେଶଭକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପଦବୀ ମଣ୍ଡନ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଅନେକଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ସମାଜସେବା ଥ୍ଲା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନୀର 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗପ୍ରତି ଆଲୋକପାତ କରି ଅନେକ ଛୋଟ ବଡ଼ ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ବଳରାମ ସାହୁଙ୍କର ଜବାହରଲାଲ (୧୯୫୦) ଲିଂଗରାଜ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଜବାହରଲାଇ” କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକର “ଲାଲାଲଜପତ ରାୟ” (୧୯୬୪), 
ବିଶ୍ଵନାଥକରଙ୍କର ମହାତ୍ମା ଗୋଖଲେ (୧୯୬୫), ବାଳକୃଷ୍ଣକରଙ୍କର କର୍ମବୀର 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୋଖଲେ ( ୧୯୬୬), ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବାଳଗଙ୍ଗାଧର ତିଳକ 
(୧୯୬୭) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଉତ୍କଳସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଜୀବନୀ ଆଲୋଚନା 


ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା । 


ଏହି ଧାରାରେ ବିନୋଦକାନୁନ୍‌ଗୋ ସର୍ଦ୍ଦାର ପଟେଲ (୧୯୫୧), 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ଯୁଗଜୟୀ ଜୟପ୍ରକାଶ ( ୧୯୭୭) ଚନ୍ଦ୍ରକୁମାର ଦତ୍ତ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ଅରୁଣା ( ୧୯୫୧) ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ସେଠ ଠକ୍କେର ବାପା (୧୯୫୯) ମଧୁସୂଦନ ସାହୁ 
ଠକ୍କର ବାପା (୧୯୭୮), ଚୈତନ୍ୟ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବିପ୍ଳବୀ ଖୁଦିରାମ (୧୯୬୨), 
ଗୋଜକୁଳଚନ୍ଦ୍ରକର ଖୁଦିରାମ ବୋଷ ( ୧୯୮୦) ଓ ସଦ୍ଦାର ଭଗତସିଂହ (୧୯୬୨), 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାସ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ (୧୯୬୩), ପ୍ରଭାତ ମୁଖାଜୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରୀୟଣ ଦାସ ଯୁଗଜ୍ୟୋତି ଲାଲାବାହାଦୂର ( ୧୯୬୬), ଯୁଗନେତ୍ରୀ ଇହିରା 
( ୧୯୭୨) ବୀରକିଶୋର ଦାସ ଅମର ଶହୀଦ ଲାଲାଲଜପତ ରାୟ (୧୯୬୭), 
ରଭ୍ତଗୋଲାପର ଦାନ ( ୧୯୬୭) କର୍ମଯୋଗୀ ଡଃ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ (୧୯୬୭), 
ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁରୁ ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଠନ ( ୧୯୭୦), ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଭି. ଭି ଗିରି (୧୯୭୩), ଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ରାଜଗୋପୀଳାଚାରୀ ( ୧୯୭୫), 'ଭାବଗ୍ରାହୀ ପତି ଲୋକମାନ୍ୟ ` ତିଳକ, ଆଶିଷ 
ପାଠୀ, ବାଳଗଙ୍ଗାଧର ତିଳକ ( ୧୯୮୦) ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଓ ଦେବ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, 
ଲୋକନାୟକ ଜୟପ୍ରକାଶ ( ୧୯୭୮), ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଧଳ ଯୁଗସୌରଭ ( ୧୯୭୯), 
ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ସ୍ମରଣୀୟ ମହାପୁରୁଷ ( ୧୯୭୮) ପ୍ରଭୂତି ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ । 


ଅନେକ ଭାରତପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜୀବନୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛି । ନରହରି ପାରିଖ୍‌ଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ ସର୍ଦାର ପଟେଲର ୧ମ, ୨ୟ, ୩ୟ 
ଭାଗର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ । ଗୋବିନ୍ଦବନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବସୁଧା 
ଚକ୍ରବର୍ରୀଙ୍କ ମୂଳ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା କାଜୀନଜରୁଲ ଇସ୍‌ଲାମଙ୍କ ଜୀବନୀ ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । ରୁଇଫିସରଙ୍କ ରଚିତ ମହାମତ୍ମାଗାନିଙ୍କ ଜୀବନୀ ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 


ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । କାକାକାଲେଇକରଙ୍କ ରଚିତ ବାପୁବିଜୁତି 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଅଛି । ଡି.ଆର.ସୁଦୃଙ୍କ ମୂଳରଚନା ରଣଜିତ 
ସିଂହ ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ରାୟ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଉମାଶଙ୍କରଜୀଙ୍କ ମୂଳ 
ହିନ୍ଦୀ ମେରେ ପତି ମେରେ ଦେବତାକୁ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ କୁମାରଙ୍କ 
ମୂଳରଚନା ସୁବ୍ରମଣ୍ଯଭାରତୀ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । 


ବାରକୋଳି ମହାପାତ୍ର “କବି ଜୀବନୀ” ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ୟାସ ବାଲ୍ଧିକୀ, କାଳିଦାସ, 
ବାଣଭଟ, ଭବଭୂତି, ରାଜଶେଖର, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁଷୟ ରଥ “ନାରୀ ଦର୍ପଣ” ପୁସ୍ତକରେ ରାଣିକର୍ମ ଦେବୀ, 
ଦେବଳଜା ଦେବୀ, ରାଜପୁତ ରମଣୀ, ଗାନୋରର ରାଣୀ, ରାଣୀ ଅହଲ୍ୟାବାଇ, ରାଣୀ 
ଦୁର୍ଗାବତୀ, ସାବିତ୍ରୀ ସୀତା, ଶୈବ୍ଯା, ମୁକନ୍ୟା, ମୈତ୍ରୟୀ, ମାଳିନୀ, ଖନା, ପଡ଼ିନୀ, 
ପାନ୍ନାଦମୟନ୍ତି, ଗାନ୍ଧାରୀ ଗାର୍ଗୀ, ଲୀଳାବତୀ, ସଂଯୁକ୍ତା, କୃଷ୍ଣାକୁମାରୀ, ମାଧବୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଆଦର୍ଶ ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଏକତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । 


ବହୁ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଧନୀ କରିଛି । 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ` ପିଲାଙ୍କ ଅଷ୍ଟାବକ୍ର, ପିଲାଙ୍କ ବଶିଷ୍ଠ, ପିଲାଙ୍କ ଦଧୀଚି, 
ପିଲାଙ୍କ ନାରଦ, ପିଲାଙ୍କ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପଚାଶଦଶକରେ ରଚିତ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସି.ଭି.ରମଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଗଦାଧର ମିଶ୍ର । 
ଘନଶ୍ୟାମ ସାମଲ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଣିତଞ୍ଚଙ୍କ ଜୀବନୀ, କୁଳମଣି ସାମଲ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୀବନୀ, 
ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଭାରତୀୟ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ । ନଟବର ସାହୁ ଅମର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ହୋମିଭାବା ଓ ଅମର ବୈଜ୍ଞାନିକ ମେଘନାଦ ସାହା ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନୀ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ବହୁ 
' ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । 

ଚୌଧୁରୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ନେପୋଲିୟନ ବୋନାପାର୍ଟ (୧୯୬୪) ଓ 
ଗୋଲଖବିହାରୀ ଧଳଙ୍କର କେନେଡ଼ୀଙ୍କ ଜୀବନୀ କାହାଣୀ ( ୧୯୬୬), ରଜନୀକାନ୍ତ 
ଦାସଙ୍କର ମାଓସେତୁଙ୍ଗ ( ୧୯୫୨) ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର କବିପୁଷ୍ମିନ ( ୧୯୬୮), 
ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ହୋଚିମିନ ( ୧୯୫୩), ଗୋପୀନାଥ. ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗର୍୍ଚ 
( ୧୯୬୯), ଗୁରୁଚରଣ ପଟନାୟକଙ୍କ ଲେଲିନ୍୍‌ ( ୧୯୭୦) ପ୍ରଭୂତି ଓଡ଼ିଆ- ପାଠକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ କୃତବିଦ୍ଯ ବ୍ୟଭ୍ରିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ରଚିତ ବହୁଦୃଷ୍ଠିକୋଶରୁ 
ରଚିତ ହୋଇଛି, ବିଶିଷ୍ଠ ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ, ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସାହିତ୍ଯିକ, 
ସମାଜସେବୀ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ନିଜ 


୧୯୧ 


ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ନିର୍ମାତା ରାଜା ମହାରାଜା 
ମାନଙ୍କ ଜୀବନୀରେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉତ୍ତାସିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ନବ 
ଉତ୍କଳର ନିର୍ମାତା ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାଚିଙ୍କର ଶତା୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୦), କୁଳବୃଦ୍ଧ ( ୧୯୭୮), ମଧୁସୂଦନ ଦାସ 
(e୯୭୪), ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କର ଦେଶପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନ ( ୧୯୭୧), ଭାଗିରଥୀ 
ନେପାକଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ (୧୯୮୧), କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କରଙ୍କ କୁଳବୃଦ୍ଧ 
ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଭୂତି। ରାମନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଉନ୍ମଳ ଗୌରବ 
(୧୯୭୩), ଓ ବୀରେନ୍ଦ୍ରକୁମାରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ( ୧୯୮୧) 
ପ୍ରଭୃତି ସଂପାଦିତ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ । 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ, ସମାଜସେବା, ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ଜୀବନୀ ପୂସ୍ତକରୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦେଶପ୍ରାଣ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
( ୧୯୫୧ ),ଗୋପୀନାଅ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଉନ୍ଳମଣି ( ୧୯୬୭), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର 
ହେ ସାଥ୍‌ ହେ ସାରଥୀ ( ୧୯୬୯), ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କର ଉନ୍ମଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
(୧୯୭୫), ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ଗାନ୍ଧି ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୭୯) ବିନୋଦ କାନୁନ୍ନ 
ଗୋଙ୍କର ଉନ୍ଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୭୬), ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ଓ ପଶ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ .( ୧୯୮୦), ଗୁରୁଚରଣ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
(୧୯୭୮), ବି. କେ ସାମଲଙ୍କର ଉନ୍ନବଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୮୧), ଚିନ୍ତାମଣି 
ଦାସଙ୍କର କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୬୬), ସତ୍ଯନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ( ୧୯୭୭), ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରନାୟକଙ୍କର ସିଂହଭୂମିରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ (୧୯୭୭), 
ପୂଜ୍ୟପୂଜା ସଂସଦର ଗୋପବନ୍ଧୁ ପରିକ୍ରମା ପ୍ରଭୃତି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କୃତିତ୍ସକୁ 
ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଅନେକ 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଜୀବନୀ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ସଂପଦ ପାଲଟିଯାଇଛି । ଯେମିତି 
କ୍ଷେତ୍ରବାସୀନାୟକ ଙ୍କର କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ( ୧୯୭୧), ଚିନ୍ତାମଣିଦାସଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
କୂପାସିନ୍ଦୁ ( ୧୯୬୨), ଏବଂ କବି ଗୋଦାବରୀଶ (୧୯୬୦), ମୁରାରୀ ମୋହନ 
ଜେନାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଦାବରୀଶ ( ୧୯୬୮), ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପଣ୍ତିତ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଜୀବନଚରିତ ( ୧୯୭୨) ଓ ମୋ ଆଖ୍ରେ ଗୋଦାବରୀଶ (୧୯୭୭), 
ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର, ନରହରି ସ୍ବାଇଁଙ୍କର ରଷିପ୍ରାଣ ହରିହର 
(୧୯୬୭୭), ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର (୧୯୭୯), ମହେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟଙ୍କର ଜର୍ମବୀର ଲିଂଗରାଜ ଓ ଉନ୍ମଳ କେଶରୀ ମହତାବ, ଉଦୟନାଥ 
ଷଢଙ୍ଗୀଙ୍କର ତଃ ମହତାଚ ( ୧୯୭୯), ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପୃଢ୍ଯୟ ଗୋପଚନ୍ଧୁ 


ଚୌଧୁରୀ ( ୧୯୬୫), ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ନୟ ନଟବର 
ସାହୁଙ୍କର ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରନ୍ଧ (୧୯୮୦) ମୃତ୍ୟୁଞାୟ ରଥଙ୍କର କର୍ମବୀର 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀ ଶଙ୍କର, କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ବିବେଦୀ 
( ୧୯୭୧), ରାମ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନେତାଜୀ ସୁବାଷ ( ୧୯୪୭), ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ଓ 
ଆଶିଷ ପାଢ଼ୀଙ୍କର ନେତାଜୀ ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ( ୧୯୮୦), ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପରିଜାଙ୍କର 
ବାଜିରାଉତ ( ୧୯୭୩) ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
( ୧୯୭୭) ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେହିପରି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ସରସ୍ବତୀ 
ଫକୀର ମୋହନ ( ୧୯୭୨), ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ବ୍ଯାସକବି ଫକୀରମୋହନ 
( ୧୯୫୭) ଓ ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଫକୀରମୋହନ ( ୧୯୭୮) ଭଳି ଜୀବନୀ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଦ୍ରର୍ଗାଚରଣରାୟଙ୍କର ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ 
୧୯୪୦ ରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଭାଗିରଥୀ ନେପାକ ରାଧାନାଥ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ଜୀବନୀ 
( ୧୯୭୪), ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଯୁଗଜ୍ୟୋତି ରାଧାନାଥ ( ୧୯୭୧ ) ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 
ରାଧାନାଥ ( ୧୯୭୯), ସତ୍ଯନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର କବିବର ରାଧାନାଥ (୧୯୮୦) 
ଶୀର୍ଷକ ଜୀବନୀ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାଧର 
ଢୀବନୀକୁ ନେଇ ରାଘବ ମିଶ୍ର ମେହେର କବି (୧୯୨୫), ଶ୍ରୀଧର ଦାସ ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେର ( ୧୯୫୪) କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ମେହେର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଜୀବନ ପ୍ରତିଭା 
( ୧୯୭୧ ), ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକ ଗଙ୍ଗାଧର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ଜୀବନୀ (୧୯୭୪) ଓ 
ଅସିତ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


୧୯୭୨ରେ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଜୀବନ ଚରିତ ଲେଖ୍‌ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଢାଣିଥ୍‌ବା 
ଓ ସମ୍ମାନ କରୁଥ୍‌ବା କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ରଚନାରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା ତଥା ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଗୋପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଜୀବନୀ ( ୧୯୭୨), ମୁରାରୀ ମୋହନ କଜେନାଙ୍କର ନନ୍ଦକିଶୋର ସନ୍ଦେଶ 
(୧୯୬୯), ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ଜଢାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର (୧୯୭୭), 
ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକଙ୍କର ମାନସିଂହ ଜୀବନପ୍ରତିଭା ( ୧୯୭୨ ) ପ୍ରଭୃତିରେ ମାନସିଂହଙ୍କର 
କବିତ୍ଵ ତଥା ଜୀବନୀର ଆଲେଖ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆକାଶକୁ 
ଦେଦୀପ୍ୟମାନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଢୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସାରଚ୍କା ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି ମହେଶ୍ବର ଦାସ ` “ସାରଳ୍ଚା ଦାସ” 


DO 9D DOO OOOO 


( ୧୯୮୦) ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଘନଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଲେ । ମୃତ୍ୟୁଞୟ ରଥ ଲେଖ୍‌ଲେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଓ ମହୀମଶ୍ଡଳ ଗୀତା, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, କୁଳମଣି ଦାସଙ୍କର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକର କବିକୃଷ୍ଣଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ଦାମୋଦର ଦାସଙ୍କର ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜ ଜୀବନୀ, ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କର ଭଂଜବଂଶାନୁଚରିତ, ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକଙ୍କର ବ୍ରଦନାଥ 
ଚିନ୍ମାଚେତନା ଓ ଜୀବନୀ ଓ ଭୀମଭୋଇ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଜୀବନୀ ( ୧୯୭୩), ଲାଧାଚରଣ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ନାରୀକବି ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ । 


ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଜୀବନ ବର୍ରିକା ଶ୍ରୀଧର ଦାସ (୧୯୬୧) ରେ ପଣ୍ଡିତ 
ଶ୍ରୀଧର ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କୃତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତ 
ପଦ୍ନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ମହାବୀର ଦୋହରା ବିଶୋଇ ( ୧୯୭୧), କୃଷ୍ଣମୋହନ ସାହୁ 
ମାହତ୍ମା ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସ ( ୧୯୪୮), ଉପେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ବୈଦ୍ଯରନ୍ନ ମାଗୁଣି ବ୍ରହ୍ମା 
(୧୯୬୬୭) ମିହିର କୁମାର ରାଓଙ୍କର ଚନ୍ଦନହଜୁରୀ, ଶେଷଦେବ ମଳଲ୍ଲିକର ସଂଗ୍ରାମୀ 
ବିର୍ସା ମୁଣ୍ଡା ଓ ସଂଗ୍ରାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟସେନ, ନରସିଂହ ସାହୁଙ୍କର ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ହୃଦାନନ୍ଦରାୟଙ୍କର ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ତଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଗାତଙ୍କର କବି ଗଂଗାଧର ମେହେର, ଦୁୂର୍ଗାଚରଣକୁଅଁରଙ୍କ ରଚିତ 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କରର ଶତାଦ୍ଦୀ ସାଧକ ରାଧାନାଥ 
ରଥ, ଡଃ ରେଖା ମହାଚ୍ତିଙ୍କର ଶତାଦ୍ଦୀର ସେବକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ, ବିକ୍ରମଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନବଉଜୁଳର ନିର୍ମାତା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନୀ ଗ୍ର ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । “ଜୀବନୀ ଶିନ୍ଥୀ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର ସଫଳତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାବଳଜୀର କ୍ରମିକ ବିବରଣୀ, ଉକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଓ ଚାଲିଚଳନ 
ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ରଝଯାହା ଜୀବନୀକୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ପାରିଥାଏ, ତାହା ଦ୍ଵାରାହିଁ ନିରୁପିତ ହଏ । ( ୧) 


ପଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ, ପଦ୍ମଚରଣ ସାହୁଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣ ଶଶିଭୂଷଣ ରଥ ଓ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୁରୁଷ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି, ନବଘନ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୁରୁଷ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଧୂଳିମାଟିର ସନ୍ଷ୍ର (ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ) 
ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କର ଚକ୍ରବର୍ରୀ ରାଜଗୋପାଳାଚାରୀ, ଦ୍ରର୍ଗାଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 


( ୧)- ଅଲିଭା ଦାପାଳି - ଡଃ ନୃ୍ତି ମହାଚି - ପୃ - ୧୮ 


୧୯୪ 


ଭଗବାନ୍‌ ଶଂକରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଗୋବିନ୍ଦ ଭୂୟୀଙ୍କର ସାର୍ଥକ ସାରଥୀ (ଜାନକୀବଲୁଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ) ହଃ ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କର ବିଶ୍ଵନାଥକର, ଡଃ ନଦିସିଂହ ଷଢ଼ଟ୍ଗୀଙ୍କର 
ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୃଷ ( ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ) ଉଦୟନାଥ ଦାସଙ୍କର ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ଓ 
ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ଡଃ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭାରତ ମାଆର ମଉଡ଼ମଣି ଜବାହର 
ଲାଇ, ଚଡଭ୍ତୀଚରଣ ରାଉତରାୟଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ଯମେଶ୍ବର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ବିପ୍ଲବୀ ଭଗତସିଂହ, ବିପ୍ଳବୀ ଖୁଦିରାମକ ଝାନ୍‌ସିରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାର, ସତ୍ଯାଗ୍ରହୀ 
ବିନୋବା, ମଧୁବାବୁ, ବକୁଳବନର ଗୁରୁ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପଶ୍ଡି, ସାଧକ ସେନାପତି, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା, ଉଦୟନାଥ ଦାସଙ୍କର ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ସାମନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର, ଧୁବଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ସହୀଦବୀର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଥ । 


ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏବେ କେତେକ ଜୀବନୀ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଯାହା ଇତିହାସର 
ଅନେକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ତଥ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛି । ଯେମିତି ମୁଁ ନାଥୁରାମ କହୁଛି, 
ଦଫ୍ରଲନନର ଆମ୍ମଲିପି ପ୍ରଭୃତି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ବର୍ଗମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଲେଖା କାହାଣୀ 
ତଥା ଏହା ସମୟକୁ ପୁନରାବଲୋକନ କରିବା ପାଠକକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି । ଏବେ 
କ୍ରିକେଟ ତାରକାମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଚିତ୍ରତାରକାମାନଙ୍କର ଢୀବନୀ ପ୍ରଭୁତି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଉଛି । ସମାଜର ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ କେବଳ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିଜ୍ଞ, ଧର୍ମପ୍ରଚୀରକ 
ବା ସାହିତ୍ଯ ସେବକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ଯ ସୀମିତ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । 
ନୋବେଲ ବିଜେତା ଆମର୍ର୍ଯୟ ସେନ ଓ ବାବା ସାହେବ ଆମ୍ବେଦକର ଭଳି ପୁସ୍ତକ ଏବେ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ଦେଖାଯାଉଛି । ତେବେ ଏକଥା କୁହାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ ଯେ 
ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ସମାଜରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଥାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରେ ˆ ନାହିଁ । ସେହି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଢୀବନୀ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ ଯେ ସେମାନେ ସେହି ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ଆଗ୍ରହରେ 
ପାଠ କରନ୍ତି ସମାଜ ତଥା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଜୀବନୀମାନଙ୍କରୁ ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 


. ଯେଉଁ କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ନିଜ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ଏଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ କୂତିତ୍ଵର ସଂକଳନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ପୂଢ୍ଯ ପୂଜାସଂସଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ପରିକ୍ରମା, ମାନସିଂହ ପରିକ୍ରମା, ପ୍ରହରାଜ ପରିକ୍ରମା, ଗୋପବଂଧୁ ପରିକ୍ରମା ଓ ବୈକୁଣ୍ଠ 
ପରିକ୍ରମା ପ୍ରକାଶ ଜରାଇଛନ୍ତି । । ଉ୍କଳପାଠକ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ସାଧୁସନ୍ଛ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଭଚ୍ତିକବି, ସପ୍ତଶିଖା, ସପ୍ତରଶ୍ମିଃ ସପ୍ତପ୍ରଦୀପ, ସପ୍ତଚ୍ୟୋତି, ସପ୍ତପୁଷ୍ଠ, 


Oo 
ସପ୍ତରାଗ, ସପ୍ତସୁମନ, ସଡ୍ତସ୍ତବକ, ସପ୍ତସାଧକ, ସପ୍ତ ସୌରଭ ଭଳି ବିଂଶାଧ୍କ ଗ୍ରଚଧରେ 
ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ କୃତିର ସଂକଳନ କରାଯାଇଅଛି । ‘ସାରଳାସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦଂର ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କର ଆଲେଖ୍ୟ ବହନକରି ନିଜର 
ଏତିହାସିକ ଦାୟିନ୍ସ ସଂପାଦନ କରିଛି । ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଯୁଗପୁରୁଷ 
ଫକୀରମୋହନ, ଗଂଗାଧର କାବ୍ଯମାନସ, ଉତ୍କଳରକବି ଜୟଦେବ, ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷ 
ମଧୁସୁଦନ, ନନ୍ଦକିଶୋର ସାହିତ୍ଯଚିନ୍ତନନ ସନ୍ଷକବି ଭୀମଭୋଇ, ମାନସିଂହ ମାନସ 
ମୁକୁର, କବିବର କାବ୍ୟସମୀକ୍ଷା ଓ କବିମନୀଷି ଗୋଦାବରୀଶ ଭଳି ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିଛି । ବୀରେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ପଠାଣି ସାମନ୍ତ ଓ ନିମାଇଁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
“ଗୋପ! ଶୀର୍ଷକରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 
ଏକାଧ୍‌କ ପରିକ୍ରମା ଗ୍ରନ୍ଥର ସଂପାଦକ ଯଥା ମହତାବ ପରିକ୍ରମା, କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରିକ୍ରମା, 
ଜାଳନ୍ଦୀଚରଣ ପରିକ୍ରମା ଓ ଗଡ଼ନାୟକ ପରିକ୍ରମା । ଅରବିନ୍ଦଗିରି ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ପରିକ୍ରମାର ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ କଳିଙ୍ଗପ୍ରାଣ ବିଛ୍ଛନ୍ଦଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 


ମହେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉତ୍କଳ ପ୍ରତିଭା ( ୧୯୩୧), ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଜୀବନୀ ମାଳା ( ୧୯୪୧), ମାନସିଂହଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ (୧୯୫୨ )। 
ଶ୍ରୀଧର ଦାସଙ୍କର ପଞ୍ଚପ୍ରଦୀପ, ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରତିଭା, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ 
ଜୀବନ ପ୍ରଭୂତି ଜୀବନୀ ତଥା ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ଆଲୋଚନାର ପୂସ୍ତକ, ୨୦୦୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଶରତକୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗାଛିମଣିଷ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଜନ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗାନିଜୀଙ୍କ ଂ ମଣିଷପଣିଆକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହିତ 
ରୂପୀୟିତ କରାଯାଇଛି । 


ଜୀବନୀ ରଚନା ସର୍ବଥା ଏକ କଷ୍ଟକର ବ୍ଯାପାର। କାରଣ ଯେଉଁ ବ୍ଯଚ୍ତିର 
ଜୀବନୀ ଲେଖାଯିବ ସେ ହୁଏତ ( ୧) ଲେଖକର ସମକାଳର ବ୍ୟକ୍ତି ନ ହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଳ୍ପ ଅଥଚ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକର ଧାରଣା 
ଥାଇପାରେ ଓ ଳେଖକ ବାରନ୍ମାର ଚେଷ୍ଟାକରି ବ୍ଯଭ୍ତିଟିର ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ଦିଗ ଆଲୋକିତ କରି ନପାରେ । ତେଣୁ ଜୀବନୀକାର (କ) ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ 
ବାଦ ଦେଇ ପାରନ୍ତି (ଖ) ଅନେକ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ବିଶେଷ ଘଟଣା ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରନ୍ତି । (ଗ) ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାରେ ତାଙ୍କୁ ଠିକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ନପାରନ୍ତି । ସେହିସବୁ ଦିଗମାନଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ହେ ସାଥ୍‌ ! ହେ ସାରଥ୍‌' ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ 


କିଞ୍ଚୁତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଲେଖକ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
‘ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ର, ପ୍ରତିଟି କଥା ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ସବୁ ମୋ ପାଇଁ ମହାନ୍‌ 
କାବ୍ୟିକ ସତ୍ଯ ରୂପେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ତେଣୁ କେଉଁ ଅଂଶକୁ ବାଦ ଦେବି, କାହାକୁ 
ଲେଖ୍‌ବି, କିଏ ଛୋଟ ମାମୁଲି କଥା, ଆଉ ତାଙ୍କ ଜୀବନର କେଉଁଟି ବିଶିଷ୍ଠ ବଡ଼କଥା - 
ଏ ବାଛବିଚାର କ୍ରମେ ମୋ ପକ୍ଷେ ସାଧ୍ଯାତୀତ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । × × ସେଇ 
ମହାନ ମଣିଷର ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମୁହୂର୍ର ଓ କୃତି ତଥାପି ଯେ ଅଲେଖା ନରହିଛି ଏହା 
କହିବାର ଦୁଃସାହସ ମୋର ନାହିଁ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଜୀବନୀ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି, ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଲେଖକ ସ୍ମରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରୁ ସେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ସେସବୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇ ନିରାଶ ହୋଇ ପେରିଛନ୍ତି ସେ କଥା ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଏହି ସଂଗ୍ରହଯୋଗ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଭିତରୁ ଆମେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ପରିବାର, ପରିବେଶ, ବନ୍ଧୁ, 
ତାଙ୍କ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ଥି ଠକ୍‌ଙ୍କର ବାପା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧି ମଧୁବାବୁ, ଆଣ୍ଡଜ 
ସାହେବ, କଂଗ୍ରେସ ଓ ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ତାଙ୍କର ସମାଜସେବାର 
ବହୁଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଯାଇଛି । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି ସମାଜରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନ ଉପଯୋଗୀ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ଉଦ୍ଧାର ଓ ତାଙ୍କର 
କବିତ୍ସ ସଂପର୍କୀୟ ବିଚାର ଆଲୋଚନା । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତିଭାମୁଗ୍‌ଧ ଳେଖକ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନର ସାନବଡ଼ ଗୁରୁ ଲଘୁ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଠ ତଥା 
ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ତାଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ 
ଭାବାବିଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ସୁସଂଯୋଜିତ ଆଦିମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମନ୍ତିତ 
ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ଭାବରେ “ହେ ସାଥ୍‌ ! ହେ ସାରଥ୍‌' ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍କାରୀ । 
“ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ମଧୁସୂଦନ ( ୧୮୪୮- 
୧୯୪୩) ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ଚରିତୋପନ୍ଯାସ । ..ଏହାର କ୍ଯାନଭାସ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବିରାଟ ! ଚରିତ” କୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥ୍ବା ଚରିତାମୃତ ଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କୁହବ୍ତି ଯେ “ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ରେ ଦେବତ୍ସର 
ଘଟାଟୋପରେ ଆପାଦମସ୍ତକ ଏପରି ଆବୃତ କରାଯାଇ ଥାଏ ଯେ, ତାହା ମଧ୍ଯରେ 


ମାନବୀୟ ପରିଚୟଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉହ୍ଯ ରହିଯାଏ । ମାହାତ୍ମ୍ଯର ତୁହିନ ଶୀତଳତାରେ 
ସେସନୁ' ମର୍ମର ପ୍ରତିମୂର୍ରି ପରି ସେଥ୍‌ରେ ମାନବୀୟ ସ୍ଥନ୍ଦନ ନଥାଏ । ( ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
= ଭୂମିକା) ଏହି ଚରି୍‌ିତୋପନ୍ୟାସକୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି Wo ୦† ଥା କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ` 'ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହି ମଧ୍ଯ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟଂରେ 
ଯେଉଁ କଁଜାତ୍ମକତା ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ତାହାଂ ଅନନ୍ୟା ଉଜ୍କଳଦୀପିକା, ବିଭିନ୍ନ କୋର୍ଟର 


er a NN er ar cn 
ରିପୋର୍ଟ, ଚିଠିପତ୍ର, ଡାୟରୀ ନଥ୍‌ପତ୍ର ଦୁଷ୍କାପ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରଭୂତିରୁ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ସେ 
ଜୀବନଚରିତ ନୁହେଁ ବରଂ ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । “ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା କିପରି ତାହା ବୁଝାଯିବ, ଆଦିମ କାଳର 
ଏକ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ବଟବୃକ୍ଷ ଜଟାଜୁଟ ଓହଳ ଲମ୍ବାଇ ଠିଆ ରହିଥ୍ବା ପରି, ସେଦିନ ହିନ୍ଦୁ 
ସମାଜ ଶୀତଳ ଅନ୍ଧକାର ଛାୟାବିସ୍ତାର କରି ଚେର ମଡ଼ରଇ ଯେପରି ଠିଆ ହୋଇଥଲା; 
ତାହାର ଛାୟାରେ ପ୍ରଗତିର ଦୂର୍ବାଙ୍କୁରଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ଉଧାଇବା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ 
ଅବକାଶ ନଥୁଲା । ସେହି ବଟତରୁର ଅନ୍ଧକାର ବିବର ମଧ୍ଯରୁ ଆଲୋକ ବାୟୁ ବଞ୍ତ 
ପେଚକକୁଳ, ଶୀସ୍ତବାଣୀ ନାମରେ ଯେଉଁସବୁ ଚିକ୍ରାର କରୁଥ୍ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଆଚଟାରଥ୍ଲା 
ଯଥେଷ୍ଟ, ମାତ୍ର ବୁଦ୍ଧି ମା୍ଚିତ ମନର ବିଚାରର ସତ୍ତା ସେଥ୍‌ରେ ନଥ୍ଲା । ‘(ଶତାବ୍ଦୀର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୃ - ୭୩) । ଏହିଭଳି ସତୀଦାହ ପ୍ରଥାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ଆମ୍ମୋତ୍ଣର୍ଗର 
ଅଟଳତା ତାଙ୍କ ପ୍ରପିତାମହୀଙ୍କ ସ୍ମତି ଖୁବ୍ଧ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ତାପିତ 
କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳର କାହାଣୀ ଶୁଣି, ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖ୍ତ 
ପୁସ୍ତକମାନ ପାଠକରି ସେ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କର 
ଧର୍ମାନ୍ତରଗ୍ରହଣ, ବିବାହ, ଗ୍ରାମପ୍ରତି ଅନୁରଚ୍ତି, ମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ତଥା କଲିକତାର 
ଶ୍ରମିକବସ୍ତି ପାଇ ତାଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଥା ଖୁବ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ତଥା ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ପୁରୀର ନାବାଳକ ରାଜାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ମକଦମା ଲଢ଼ିବା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ପାଟମହାଦେଇଙ୍କ 
ବିପଦରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟ ହେବା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ୟଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ 
“ଶତାଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍ବା ଲେଖକ ତାଙ୍କର 
ସମକାଳୀନ ଗୌରୀଶଂକର, ସୁଢ଼ଳ ଦେବ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନରାଓ, 
ଶଶୀଭୂଷଣ ରାୟ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର, କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଆସୁତୋଷ ମୁଖାର୍ଚ୍ଚ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନାର୍ଜୀ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ କଥାମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଂଶତାହୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଲଟିଛି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାବିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ । 


ଆଜି ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଯୁଗରେ ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ଯଙ୍କିଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ନେଇ 
ସିନେମା ବା ଟି.ଭି, ଧାରାବାହିକ ନିର୍ମିତ ହେଉଛି । ସଛକବୀର, ସୋର୍ଡ ଅଫ 
ଟିପ୍ଲସ୍ଲଲତାନ, ମିର୍ଜା ଘାଲିବ ଓ ଅମୀର ଖୁସ୍ଥ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଧାରାବାହିକ । ମାତ୍ର 
ଛପାବହିର, ଆଗ୍ରହ ବର୍ଭମାନ .ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତୁଟ ରହିଛି । ଉପରୋଭ୍ତ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଦୂଷ୍ଟିଦେଲେ ଦେଖ୍‌ବାଯେ ସୃର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, ଶେଷଦେବ ମଲ୍ଲିକ, 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ପଦ୍ମଚରଣ ସାହୁ, ଗୋରାଚାନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 


୧୯୮ 


OA Oe OO Oana: 
ଆଶିଷ ପାଢ଼ୀ, ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍‌୍କ ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚୟିତା । ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ରଚିତ ପିଲାଙ୍କ ଦଧୀଚି, ପିଲାଙ୍କ ନାରଦ ପ୍ରଭୃତି କିଶୋର ଉପଯୋଗୀ 


ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ । ଜୀବନୀ ରଚନାର ଯେଉଁ କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ 
ଆସେ ତାହା ¬ 


୧) ଢ୍ୀବନୀଜାରର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଓ ଅନୁରଗ୍ତି ! 
୨) ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ତୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ର । 
୩) ବ୍ୟକ୍ତିର ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର / ଘଟଣା । 

୪) ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଭିତିରେ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଧର ଆକଳନ / କଳାମ୍ବକନା ! 
୫) ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣା ¦ 


ଗୋଟିଏ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏକାଧ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖ୍‌ବାର ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଟିଯାଏ । ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ଏହା କିଶୋରର ଜୀବନ ଗଠନର 
ସହାୟକ ହୁଏ । ଜୀବନୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ଜାତିକୁ ବାଟ ଦେଖାଉଥ୍‌ବା ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ କୁହାଯାଏ । 


ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖ୍ତ ଜୀବନୀ ଗୁଡ଼ିକର ସୂଚୀ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ତାଲିକା, କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ହେ ସାଥ୍‌ ହେ ସାରଥ୍‌' ଶତାବ୍ଦୀର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଜୀବନ ଚରିତ, ମହତାବଙ୍କର ଏକାଧ୍‌କ ସ୍ମରଣୀଜକା, ଛତ୍ରପତି 
ବିବେଜାନନ୍ଦ ବୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଭୃତି ହାତଗଣତି ପୁସ୍ତକ ସହିତ ଯେଉଁ ପୃସ୍ତକ 
ମୋତେ ଅଧ୍‌କ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ତାହା ହେଉଛି ଡଃ ତୃପ୍ତି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗବେଷଣା 
ନିବନ୍ଧର ସଂପାଦିତ ରୂପ “ଅଲିଭା ଦୀପାଳି” । ତାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ଜୀବନୀ 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି କ୍ରମବଦ୍ଧିଷ୍ଣ ଆଗ୍ରହକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା 
ଆବଶ୍ୟକ । 
ପ୍ରାଧାଫିଜ/ 
ସଥ/ଚକୋରର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉଳଳ ଚିଶ୍ମଚିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣାବିହାର 


୧୯୯ ଲା 


OOD ee OO OOOO OOO 


ଆମ୍ମଜୀବନୀ (୧୯୫୦-୨୦୦୦) 


ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡଃ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ମଣିଷ ରହେ ନାହିଁ, ରହେ ତାର କର୍ମ । କର୍ମ ତାକୁ ଯଶୋଦେହରେ ଆୟୁଷ୍ମାନ 
କରି ରଖେ । କର୍ମ ହିଁ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କର୍ମପ୍ରବଣତା ହେଉଛି ଜୀବନର ଚିହ୍ନ, କର୍ମକୁଣ୍ଠା 
ହିଁ ମୃତ୍ୟୁର ଅନ୍ୟନାମ । ଯିଏ କର୍ମଚଞ୍ଚଳ ତାକୁ ବାର୍ଵକ୍ୟ ସହଜରେ ଆୟତ୍ତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ କର୍ମସାଧନାରେ ! ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭାଷୀରେ - 


“ମାନବ ଜୀବନ ନୁହଇ କେବଳ 
ବର୍ଷମାସ ଦିନଦଣ୍ଡ 
କର୍ମେଜୀଏ ନର କର୍ମ ଏକାତାର 
ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ !” 


କର୍ମରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଚେତନା ଆସେ । ଏହି ଚେତନା ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର 
ଆମ୍ମା ସହିତ ରହେ । ପବନ ଫ୍ରଲରୁ ସୁବାସ ଘେନି ଗଲାପରି ଆତ୍ମା ଗୋଟିଏ ଜୀବନରୁ 
ଚେତନାକୁ ଘେନିଯାଏ । ଶ୍ରୀମଦଵଭଗବଦ ଗୀତାରେ କୁହାଯାଇଛି - 


““ଶ୍ରୀରଂ ଯଦବାପ୍ରୋତି ଯଚ୍ଚପ୍ୟୁତଵକ୍ରାମତୀଶ୍ଵରଃ 

ଗୃହୀଡ୍ତୈତାନି ସଂଯାତି ବାୟୁର୍ଗନ୍ଧାନିବାଶୟାତ୍‌ Nv 
` ଏହି ଚେତନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ତେବହୁତେ ଥାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏହି 
ଚେତନାକୁ, ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବିଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ଏହି ଚେତନାର ଉପସ୍ଥାପନା ଘଟିପାରେ । ତହିଁରୁ ଏକ ମାର୍ଗ ହେଉଛି 
ଅକ୍ଷର ବା ଲିପିର ମାଧ୍ଯମ । ଅକ୍ଷର ବା ଲିପି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ଉତ୍ତର 
ପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରେ । ଏହାକୁ ପଡ଼ି, ଜାଣି ପାଠକମାନେ ଅତୀତର ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶ ସହ ବର୍ଭମାନର ସେହି ସେହି ପରିବେଶର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିପାରନ୍ତି 
ପ୍ରଗତିକୁ ମାପିବାପାଇଁ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । କେବଳ ବର୍ଭମାନ 
ନୁହେଁ ଭବିଷ୍ୟତର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ତଥ୍ୟ ଓ ତ୍ତ ଏଥୁରୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଅତଏବ ଅତୀତ ଆଦୌ ମୂଲ୍ଯହୀନ ନୁହେଁ । ଅତୀତରୁ ବର୍ରମାନର ଓ ବର୍ରମାନରୁ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଉତ୍ତବ । ଅତୀତର ଭିରି ଉପରେ ବର୍ରମାନର ସ୍ଥିତି ଏବଂ ବର୍ଁମାନର ଭି 
ଉପରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। ଅତୀତ ଡେମ୍ଖ ହେଲେ 
ବର୍ରମାନଟି ତହିଁରେ ଫୁଟାଫ୍ୁଲ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ସେହି ଫ୍ରଲରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଫଳ । 
ଅତଏବ ବର୍ରମାନ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତର ଗଠନପାଇଁ ଅତୀତର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଉଦ୍ଵଘୋଷଣା ସ୍ମରଣକୁ ଆସେ । ସେ 
କହିଛନ୍ତି - 

“ଲୋକମାନେ ମୋତେ କହିଛନ୍ତି ପୂର୍ବ ଗୌରବ ସ୍ମରଣ କଲେ ମନର ଅବନତି 
ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଫଳ ଲାଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମକୁ ଭବିଷ୍ଯତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । ସତ୍ୟ କଥୀ, ଏହା ମଧ୍ଯ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ଅତୀତ 
ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ବଭିଷ୍ୟତର ଜନ୍ମ । ଅତଏବ ଯେତେଦୂର ପାର ପଶ୍ଚାତ ଦୃଷ୍ଟି କର । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ଭାରତ ଯେତେଦୂର ଉଚ୍ଚ ଗୌରବର ଶିଖରରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇଥଲା, ତାହାକୁ 
ତଦପେକ୍ଷା ଉଚ୍ଚତର, ଉଜ୍ଜଳତର, ମହତ୍ତର ' କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର ! 


ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ : 


ଆମତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ହେଉଛି ଏକ ସାହିତି୍ଯିକ ବିଭବ ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ! ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଯେଉଁ ଲିପିଶିଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣକର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନ୍ଯ ଜଣକର କଲ୍ୟାଣ ସାଧନ କରିଥାଏ, 
ତାହା ହିଁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ । ଅତଏବ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ସର୍୍ଚନାରେ ବ୍ୟଯ୍ମିଗତ ହେଲେ ହେଁ 
ବ୍ୟାପ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵଗତ । ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜିବା ଓ ନିଜ ଭିତରେ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରଯତ୍ନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସାର ନିର୍ଯ୍ଯାସଟି 
ମିଳେ, ତାହାର ଲିପିଗତ ରୂପରେଖ ହିଁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ । ତେଣୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍ବା ସାଧାରଣ ଘଟଣାର କ୍ରମାଗତ ବିବରଣୀ ନୁହେଁ । ପରିସ୍ଥିତି 
ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ସଂଘଟିତ କ୍ରିୟା ହିଁ ଆତ୍ମଳୀବନୀର ମୂଳଭିତ୍ତି । ଯଦି କ୍ରିୟା- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ତାହା ଉଦୂତ ନୁହେଁ, ତେବେ ତାହା ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଅତଏବ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥ୍‌ବା ପାରିବାରିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଇତିବୃର 
ହିଁ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ । ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତର ନାୟକ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ, ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ସେଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଧାର ମାତ୍ର । ସୂତରାଂ ଏ କଥା ମୁ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟ 
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ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରାକାଷ୍ଠା ହିଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆତ୍ମଳୀବନୀର ମାନଦଣ୍ଡ । ନିଜର 
ବିଚାରଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ ଏହି ରଚନାରେ ! ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 


ଦିଆଯାଇପାରେ ନାହିଁ । କିଛି କିଛି ଘଟଣାକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିର୍ବାଚନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 
Pascal Roy. ମତରେ - 
"Autobiography means therefore discrimination and selection 


inface of the endless complexity of life, selection of facts, 
distribution of emphases, choice of expression” 


(The Design and Truth in Autobiography) 


ନିର୍ବାଚିତ ଘଟଣାବଳୀର ସଜ୍ୀକରଣ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ଯକ । ଯଥାସମ୍ଭବ କ୍ରମିକତା 
ସୁରକ୍ଷିତ ନହେଲେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅତଏବ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଗତିରେ 
ପ୍ରବହମୀନତା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ଯକତା ! ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା ଏକ କଷ୍ଟକର ବ୍ଯାପାର । ଆମ୍ମଜୀବନ 
ଚରିତର ପାଖାପାଖ୍‌ ସମଧର୍ମା ଆଉ କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଉବ ଅନି, ଯଥା - 
ପତ୍ରସାହିତ୍ୟ, ସ୍ଟୃତିଲିପିଟ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ । ଜୀବନୀଠାରୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖ୍‌ବା 
କଷ୍ଟକର ।! ଜୀବୁନୀକାର କେତେକ ଲିପିବଦ୍ଧ ତଥ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲାବେଳେ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଠିଲଖିକ ନିଜର ସ୍ମତି ଓ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । 
ପଶ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ, ‘ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖୁ୍‌ବାରେ ଦାୟିତ୍ସ ବଡ଼ 
ବେଶି । ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ଅପରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖ୍‌ବା ଲେଖକର ନାହିଁ।” 


(ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କଣ - ୧୯୫୮- ପୃ ୨) 


ସ୍ମତିଲିପି ଓ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି । 


=~ 


ଆମତ୍ମଙ୍ୀବନ ଚରିତରେ ପ୍ରାୟ୍‌ ଜୀବନର ଧାରାବାହିକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲାବେଳେ 
ସ୍ମ ତିଲିପିରେ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
Harry Shaw ମତ ଦିଅନ୍ତି - 

“An autobiorgaphy and a ‘memoir are usally lenghty 
organised narratives prepared for others to read, but the latter is 
more likely to focus on one phase of a person's life than on the 
whole of it” 

(Dictionary of Literary Terms - 
Year of publication 1972 -Page. 39) 


ସ୍ମତିଲିପି ତଥା ସ୍ମତି ଚିତ୍ରରେ ଜେଖକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଯାହାଙ୍କର ସ୍ମତିଚାରଣ 
କରାଯାଉଥାଏ, ତାଂ” ଉପରେ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
Encyclopaedia Britannica ଗ୍ରଛ୍ଥରେ କିଞ୍୍‌ତ୍ଵ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ 
memoris and reminiscences ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଲ୍ଲେଖ 


-କରାଯୀଇଛି - ” These are autobiographies that usually emphasize 
what is remembered rather than who is remembering, the author 
instead of recounting his life deals with those experiences of his 
life, people and events that he considers most significant” 


(The Art of literature - other Genres - 
Biographical Literature - Memoirs and reminiscences) 
ଆମତ୍ମଜୀବନ ଚରିତର ସୃଷ୍ଟି ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭବଠାରୁ ଅର୍ବାଚୀନ ! 
ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯକୁ ଦ୍ରଷ୍ତିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କେତେକ ଆମ୍ମଳୀବନ ଚରିତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛି । ଟଲଷ୍ଟୟ, ରୁଷୋ, ରସ୍ଚିନ, ଥମାସ 
ହଙ୍କସ୍‌ଲେ, ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରଭୃତି ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୁଷମାରେ ବିମଶ୍ଡିତ । ଆତ୍ମଜୀବନୀ ନେଖକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଯେପରି 
ଅଧ୍କ, ଆମ୍ମଳୀୀବନୀ ପାଠକଙ୍କର ସଚେତନତା ମଧ୍ଯ ସେପରି ଅଧ୍କ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଯେଉଁ ସମୟକୁ ଭିରିକରି ଆତ୍ମଜୀବନୀଟି ରଚିତ ହୋଇଛି ସେହି ସମୟର ବେଳାଭୂମିକୁ 
ପାଠକକୁ ମୀନସିକତାରେ ଯିବାପାଇଁ ପଡ଼ିଥାଏ ଅନ୍ଯଥା ଏପରି ପୁସ୍ତକପାଠର ସ୍ଵାଦ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ସବୋଧ ନରହିଲେ ଉଜ୍କଷ୍ଟ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚିତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେତିକି ଅନୁରାଗ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ ସମାଜ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକଙ୍କର ସେତିକି ଅନୁରାଗ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ବିରକ୍ତି, ବୈରାଗ, ବିତୃଷ୍ଣା ପ୍ରଭୃତି 
ଅପଶ୍ତିର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନରେ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ ¦ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସମଲୋଚକ .ଅଧାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି - 


ଛୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଦୃଷ୍ଟି ସମାଜ ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ମମତାବୋଧ ଥ୍ଲେ ହେଁ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ସରସ ଓ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ ।” 


(ସାହିତ୍ୟ ମନୀଷା - ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୯୮, :ପୃ - .୭୧) 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ କଳାତ୍ମକତା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ତା' ନଥ୍‌ଲେ ଆମ୍ମଜୀବନୀ 
ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଚ୍ନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟିକ ସୁଷମା ନ ଫ୍ରଟିଲେ ତାହା ହୁଏ 
ଶୁଷ, ନୀରସ । ଡକୂର ଲାବଣ୍ୟ ନାୟକଙ୍କ ମତରେ, “କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଆମ୍ମୀବନୀକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀରେ ଉପନୀତ କରାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀର ମୂଲ୍ଯ 
ଲେଖକଙ୍କ ରଚନା ଶକ୍ତିର ଗୁଣଗତ ମୂଲ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ।' 


(ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ସାହିତ୍ୟ - ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କଣ - ୧୯୮୮, ପୂ-୨୮) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ : 


ଵୈଷ୍ଣଠବ ପାଣିଙ୍କର ଆତ୍ମଳୀବନୀ “ପାଣି କବିଙ୍କର ଆମତ୍ମକାହାଣୀ” ୧୯୫୫ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଥୁଲା ସଂଘର୍ଷ ସଙ୍ଗଳ । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ 
ତତ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ବୈଷ୍ଟବପାଣିଙ୍କର ଜୀବନରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ବହୁ ଘଟଣାର ଅକପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଛି । ନିଜର ଦୋଷଗୁଣକୁ ସେ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠାରେ ଛଳନା, ମିଥ୍ଯା ତଥା ଅହମିକାର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ନିଜର ପାଲାଗାୟନ ଯାତ୍ରାରେ ତଥା ନାଚ ଦଳରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଓ ତହିଁରୁ ଉତ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ମଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଦେଶ ଓ ଜାତିକୁ 
ଜଢାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମର ସଂଗୀତ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ସେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଯେତେ ଗୀତ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ, ତହିଁରୁ କେତେ ଗୋଟିର ଉପସ୍ଥାପନା - ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକରେ ସେ 
କରିଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପିତ ˆ ପ୍ରଳୟ ଭେରୀ” କବିତାର ଅଂଶବିଶେଷ ଏହିପରି - 


‘ବର୍ନକର ପ୍ରାଣ ମମତା ଅର୍ଚଚଳକର ଯଶ 
ଅହିଂସ/ ଭେରୀ ଗଇ୍ଚନ ଶୁଣ କମ୍ପାଏ ଦଶଦିଗ 


ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଆତ୍ମଜୀବନୀର ନାମ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ 
ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ' । ଏହାର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୫୮ ମସିହା । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ପଠିତ ଓ ବହୁ ଚର୍ଚିତ । ପୁସ୍ତକଟିର ଜନପ୍ରିୟତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । 
ଏହା କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି ଓ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଆତ୍ମଢୀବନୀ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 


- 


ଦେଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - ‘ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖୁବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବଡ଼ ବେଶି । ସେ ଦାୟିତ୍ବ 
ଅପର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖୁବା ଲେଖକଙ୍କର ନାହିଁ |... ମୋ ଜୀବନରେ ରୋମାଞ୍ଚକର 
ଘଟଣା ନାହିଁ। ମୋ ଲେଖା ପରିପାଟୀ ଖୁବ୍ଧ ବେଶି ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଯେ 
ନାହିଁ ତା ତ ନୁହେଁ ।” ସେ କାହିଁକି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀର ନାମକରଣ ଏପରି କଲେ ତାହା 
କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମତାମତ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ କହିଛନ୍ତି - ‘ସେ ହିସାବ ଅନୁସାରେ ମୋର ଜନ୍ମ ପଡ଼ଛି ୧୮୮୬ ମସିହାରେ । 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହେଲା । ୧୮୮୬ରୁ ୧୯୩୬ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚାଶବର୍ଷ । ଅର୍ଥାତ୍ବ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ଘଟଣାମାନଙ୍କରୁ ଯାହା ମୋର 
ମନେ ଅଛି; ତାହା ହିଁ ଏ ଲେଖାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବି' । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
ପୂର୍ଣ୍ଧାଟଂ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ୧୯୩୬ ମସିହା ପରଠାରୁ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗ ଲେଖୁବାର ପରିକଳନ୍ଚନା ସେ କରିଥ୍‌ଲେ ମାତ୍ର ଦୁଃଖର କଥା ତାହା ସମ୍ଭବ 
ହେଲାନାହିଁ । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆତ୍ମ ଚରିତର ସାହିତ୍ୟିକ ଲାବଣ୍ୟ ଅନୁଭବ୍ୟ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର କୌଣସି ଅତିଶୟୋଖ୍ତି ନାହିଁ। ଯାହା ସେ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ଆତ୍ମଜୀବନରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରଚନାଶୈଳୀ ହୋଇଛି ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ । 
ଯେତେଥର ପଢ଼ିଲେ ମଧ୍ୟ ପାଠକ ମନରେ ବିରଭ୍ତି ଆସେ ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗ ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, 
ରାଜନୀତି ଓ ଅର୍ଥନୀତି କିପରି ଥୁଲା ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଚମଳ୍କାର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷମୟ ପରିବେଶ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ଜାତୀୟ ବିଦ୍ଯାଳୟ ଗଠନ ଓ 
ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵର୍ଣ୍ାକ୍ଷରରେ ଏଥ୍‌ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଆଇନ ଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ସତ୍ଯାଗ୍ରହ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ଉଚ୍ତ ପୁସ୍ତକରୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଶ୍ରୀବସ ପଭ୍ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ଶ୍ରୀବସ୍ସ ପଣ୍ତା ଆତ୍ମଚରିତ? ୧୯୫୯ରେ 
ପ୍ରକୀଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର ପ୍ରୟାସ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ । ସମାଜରୁ 
କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯତ୍ନ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ବିଧବା ବିବାହର 
ପ୍ରଚଳନ, ଅସ୍ଶ୍ୟତାନିବାରଣ ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ 
ଉଦ୍ୟମ କେତେ ଅଧକ ଥଲା ଏକଥା, ଉଢ୍ତ ପୁସ୍ତକରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ସେ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ କରିଥୁଲେ । 


୨୦୫ 


ଶ୍ରୀ ବୈରାଗୀ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଆତ୍ମଳୀବନୀ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ “ସ୍ଵଭାବ 
ନିୟତ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧ ନାମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସମାଜରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସକୁ 
ବିଲୋପ କରି ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନର ରଛଚ୍ଛା ପ୍ରକଟିତ । ଲେଖକ ମଣିଷର ବିବେକ 
ଓ ବିଚାରଶକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ବିଚାରଶୀଳତା ନଥ୍‌ଲେ ପରସ୍ତର 
ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଓ ସହାନୁଭୂତି ଆସେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ଓ 
କଳଙ୍କିତ ହୁଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟିଲେ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ଦୁଃଖ ଦୂର ହେବ 
ବୋଲି ସେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନିନ୍ଦା ଓ ଲୋକପ୍ରଶଂସା ଯେ ମୂଲ୍ୟହୀନ, 
ସେକଥା ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଡରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା ମନୁଷ୍ଯକୁ 
କ୍ରପଥଗାମୀ କରିବାରେ ସହାୟତା କରେ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ନଥାଏ, 
ବରଂ ଥାଏ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାର ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧକାର । ଜାତିଭେଦ, ବାଲ୍ଯବିବାହ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୃଢ଼ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର । ବାସ୍ତବରେ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତାର ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଇସ୍ତାହାର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରୁ କିଛି ନା କିଛି 
ଶିଖ୍ବାର ଅଛି । ସ୍ବାଭିମାନର ସହ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବା ଓ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ଶିକ୍ଷା ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ! 


ପଶ୍ତିତ ନୀଳକକଣ୍ଡଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲ। ୧୯୬୩ 
ମସିହାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଚରିତ ସ୍ଥାନିତ । ସେ ଥ୍ଲେ ଏକାଧାରରେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍ବ, 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ କବି, ଦାର୍ଶନିକ, ଭାଷାତର୍ଵବିତୃଵ ତଥା ସମାଲୋଚକ । ତାଙ୍କର 
ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଓ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଥ୍ଲା ଅନନ୍ୟଯ। ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
.ରଚନାଶୈଳୀ ସୁଖପାଠ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ ଆଦୃତ ! 
ଲେଖକଙ୍କର ଘଟଣାବହୁଜ ଜୀବନର ସୁବର୍ଣ୍ାଲେଖ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କିତ । ଜୀବନ ଚରିତର 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ତରୁଣ ଜୀବନରେ 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ପ୍ରୟାସ, ଯୌବନ କାଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦାନର 
ବିବରଣୀକୁ ନେଇ ପୁସ୍ତକର କେତେକାଂଶ ରବିମନ୍ତ । ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, 
ଉତ୍କଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ, ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ପ୍ରଚାରକ ଅନନ୍ତ 
ମିଶ୍ର ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଏବଂ ପଶ୍ିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନେକ ସ୍ମତି କଥା ପୁସ୍ତକର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 
ଜୀବନ ଚରିତର କେତେଜ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ । ଏହାର 
` ଏିତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । 


ଅଧ୍ରାଜ ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ଆମ୍ମକଥା ପୁସ୍ତକର ନାମ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୬୫ ମସିହା । ଜଣେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍ଵ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ବଲିପି 
ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ। ସେ ଥୁଲେ ଏକ ଆଦର୍ଶ-ପ୍ରାଣ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ । ନିଙ୍ଚ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାପାଇଁ ଆତ୍ମଚରିତ ରଚନାର 
ପ୍ରୟାସ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ, “ସାରୀ ଜୀବନର ସୁଖ ସୌଭାଗ୍ଯ ଓ 
ଦୁଃଖଦ୍ର୍ଦଶୀର ଅନୁଭୂତି ବୃଦ୍ଧର ମାନସପଟରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ପରବର୍ରୀ 
ବଂଶଧରଗଣ ତାହାର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ବହୁ ମୂଲ୍ଯବାନ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି। 
ବୃଦ୍ତର ଅତୀତ କାହଣୀ ତରୁଣତରୁଣୀମାନଙ୍କ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇଥାଏ !” ଶିକ୍ଷାର 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ସଚେତନତା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ରାଜନୈତିକ ନେତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଅନୁମୋଦନ କରିନାହାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ବାରା 
ଛାତ୍ର ସମାଜର : ଅଶେଷ କ୍ଷତି ହେଉଛି ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ 
ତାଙ୍କ ମତରେ, “ତା ଛଡ଼ା ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ଦଳମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଛାତ୍ରସମାଜ 
ଉପରେ ପଡ଼ଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ଛାତ୍ରନେତା ଗୋଟିଏ ଦଳର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ 
ହେଉଛନ୍ତି । ଫଳତଃ କଥାକଥାକେ ଆଜିକାଲି ଛାତ୍ରମାନେ ବିକ୍ଷୋଭ ପ୍ରଦଶିନ କରି 
ଧର୍ମଘଟର ଆହ୍ବାନ ଦେଉଛନ୍ତି । ଛାତ୍ର ସମାଜର ଏହି ଗଡଵଡାଳିକା ପ୍ରବାହ ଦେଶର 
ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଶୁଭସୂଚକ ନୁହେ । 

ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କର ଆମ୍ମଲିପି 
( ସାରସ୍ବତ ଜୀବନର) “ଶିକ୍ଷାବିତ୍ଵର ଗାଥା” ନାମରେ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି ପୁସ୍ତକର କେତେକ ପୃଷ୍ଠାକୁ ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 
ଶିକ୍ଷକର ସମସ୍ଯା, ଶିକ୍ଷାୟତନର ସମସ୍ଯା, ଛାତ୍ର ସମସ୍ଯା. ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନିଜର ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମାନସିଂହ । ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଦେଇଥ୍‌ବା ମତାମତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ! ଜାତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ 
ହେଲେ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଓ ପଦ୍ଧତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସମାଜରେ ଗୁରୁର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସେ କହିଛନ୍ତି - 

“ଏ ଜାତିର ନିୟାମକର ଆସନରେ ଯେଉଁମାନେ ଉପବିଷ୍ଟ ସେମାନେ ଦୟାକରି 
ମନେରଖନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷାର ମୌଳିକତମ, ସାମାନ୍ୟତମ, ସାଧାରଣତମ ଓ ସରଳତମ ଏହି 
ତର୍ଵଟି, ଯେ ଗୁରୁ ହିଁ ବିଦ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ, ଗୁରୁହିଁ ଜାତି ।” ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାକୁ ଶକ୍ତି 
ଦିଏ ନାହିଁ ସେହି ଶିକ୍ଷା ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷା ନୁହେଁ ! ସାର୍ଟିଫିକେଟ ହାସଲ ଆଦୌ ଶିକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ରୂପରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଶିକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏ କଥା ସେ ଉଚ୍ତ 
ପ୍ରସ୍ତକରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ¦ 
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୧୯୬୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀ ଭରତଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀ ପୁସ୍ତକର 
ନାମ ହେଉଛି “ମୋର ପୂର୍ବ ସ୍ମତି କଥା' । ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଏହି ସ୍ମତି କଥା ‘ନବଜୀବନ” ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ପୁସ୍ତକଟିରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଓ ପଦ୍ଧତି, ସମ୍ବଲପୁର ଭାଷା 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦତ୍ତ । ଲେଖକଙ୍କର ସଂସ୍କାରପ୍ରାଣତା ସ୍ଵାଗତଯୋଗ୍ଯ । ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଥବା 
ପାରସ୍ପରିକ ମତଭେଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ କଠୋର ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ସହିତ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ ଦିଗରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ଗ୍ରଛଟିର ରଚନାଶୈଳୀ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉକ୍ତ 
ପୁସ୍ତକରେ ସେ କହିଛନ୍ତି - “କି ଦୁଷ୍ଟ ଲୋକ ! ଆଉ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କି ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ! 
ଏମାନେ ଭାରତବାସୀଙ୍କୁ କି ହୀନ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି। ଆଉ ଭାରତବାସୀମାନେ 
ଗୋରାଙ୍କ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ସୁଦ୍ଧା ସହ୍ୟ କରି ସେମାନଙ୍କ ଓଦ୍ଧତ୍ଯ ଓ ଉଚ୍ମଙ୍ଖଳାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ଭାରତବାସୀ ନିଜ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରି ଯଦି 
ଗୋରାଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତେ ତା” ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରି ନିଜ ସମ୍ମାନ ବୃଝି କରନ୍ତେ ।' ଏହି ସ୍ଲୃତି କଥାରେ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ନିମନ୍ତେ ପାଥେୟ 
ଓ ପ୍ରେରଣା ରହିଛି । ଏକାଧାରରେ ଏହା ସୁଖପାଠ୍ଯ ଓ ଶିକ୍ଷଣୀୟ । ତଳ୍କାଳୀନ 
ଅଙ୍ଗେଲିଭା ବହୁ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଶାସନଧାରା ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୂତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଚମକ୍ସାର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତକର କେତେକାଂଶ ସମୁଦ୍ଧ । ଉକ୍ତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକଟି ପାଠକରି ଡକ୍କର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ଆପଣଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତା ସବୁ 
ଏକ ଲୁପ୍ତ ଯୁଗର ଅନବଦ୍ଯ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ । ଏକ ଅନ୍ଧକାରାଚ୍ଛନତ କାଳରେ 
ଆପଣଙ୍କର ନିଜର ସାଧନା, ସିଵି ଓ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ବହୁକାଳପାଇଁ ଅନେକ 
ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କୁ ପଥ ଓ ସାହସ ଯୋଗାଇବ ।” 


ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଶ୍ଡାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ ଜୀବନ ସ୍ମତି” ୧୯୬୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନିଜ ଚାକିରି ଜୀବନର କେତେ ଅନୁଭୂତି ଏଥୁରେ ପ୍ରଯୋଜିତ । 
ଲେଖକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଘଟଣାବହୁଳ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଅଦୁଭୂତିବହୁଳ । 
ଏହି ଅନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନଚରିତ ପୁସ୍ତକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ଅବଶ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ସେତେ ବେଶି ରସାଳ ନୁହେଁ । ତେବେ କେତେଙ୍କ 
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ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କୌତୃହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ଓଡ଼ିଶାର ତଜ୍କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପାଣିପାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରୁ ପାଠକର ହସ୍ତଗତ ହୁଏ ! ମନର କଳନା 
ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଇି ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କନ୍ଧନାର ଏକ ଶକ୍ତି ଅଛି । 
ସେହି ଶକ୍ତି ବଳରେ ଅସାଧ ସାଧନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଓ ଉଦ୍ୟମ ମଣିଷ କରିପାରେ । 
ବଞ୍ଚ୍ବାର କଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ତର୍ଟି ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । 


ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ” ୧୯୬୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଲେଖକ ଥ୍‌୍ଲେ ଜଣେ ସମାଜସେବୀ ଓ ମାନବବାଦୀ ବଳିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ କର୍ମସାଧନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାରୁଣ୍ଯର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ 
ସେ ଥ୍ଲେ ତରୁଣମାନଙ୍କର ଉଚିତ ମାର୍ଗରେ ଦିଗନ୍ତ ଦିଶାରୀ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀରେ 
ରହିଛି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ଉଦ୍ଦାମତା ଏବଂ ତାରୁଣ୍ଯର ଝଲକ | ଅଧବସାୟ, ଏକନିଷ୍ଠତା ତଥା! 
ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନରେ ଅଶେଷ ସିଦି ଅର୍ଜନ କରାଯାଇପାରେ, ଏକଥା 
ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ହତାଶରେ ଜର୍ଚଚରିତ ନହୋଇ ଆଶାବାଦର 
ନିରାଜନା କରି, ସେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ତାର କଳନା ନାହିଁ। ଦରଦୀ 
ମଣିଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ । ଜାତିପ୍ରଥା ଜନିତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ବହୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଥଲା ତାଙ୍କର ହୃଦୟର ସ୍ଥିତି । ଶତ୍ରୁ ମିତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣେଇ ନେବା ଥୁଲା 
ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ଓ କର୍ମ । ସେ ଥ୍ଲେ ଏକ ବହୁପାଠୀ ବିଶାଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ ଆଜୀବନ 
ଦେଶସେବା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଥୁଲା ଏକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଯହିଁରେ 
ବିପୁଳ ଶିକ୍ଷା ଅର୍ଜନର ପବିତ୍ର ପରିବେଶ ଥୁଲା । ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ 
ଥ୍ଲେ । ପାରିବାରିକ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବରୁ ଛାତ୍ରମାନେ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ହେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କ 
ମତ । ଦେଶରେ ମୁରବୀ ଶିକ୍ଷିତ ନହେବାରୁ ଛାତ୍ରମାନେ ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ ହୋଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ‘ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରେ ଓଧାଥାରାତନ ବା ମୁରବୀର ଅଭାବ । ମୁରବୀ ଆମ 
ଦେଶରେ ଅଶିକ୍ଷିତ। ସେମାନେ ପିଲାକୁ ବାଲ୍ୟଯାବସ୍ଥାରୁ ପରିଚାଳିତ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଅଧ୍କାଂଶ ଜାଗାରେ କୁକୁଡ଼ାଛୁଅଆ ଯେପରି ଚରିବୁଇି ଖୁଣ୍ଟିଖାଏ ଏବଂ ବଢ଼େ ଆମର 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସେହି ଅବସ୍ଥା । ଏଥ୍‌ରେ ଦୋଷ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କର, ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର 
ନୁହେଁ ।' 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଥୁଲେ ସବୁ ମତବାଦର ଉର୍ଦ୍ଧରେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ସହ 
ମିଳିମିଶି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥଲା । ଏପରି ଜଣେ ଉଦାରମନା 
ବିରାଟ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ସଙ୍କର ଜୀବନ ` କାହାଣୀରୁ ` ପାଠକବର୍ଗ ବହୁ ଶିକ୍ଷା ଅର୍ଜନ କରିଚାର 
ସ୍ରଯୋଗ ପାଇଆନ୍ତି । 


OOO et OT ROO CO EC 


ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କର ଆତ୍ମକଥା ପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଉଛି ‘ଜୀବନ ତରଙ୍ଗ” ! 
ଏହାର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୬୯ ମସିହା । ସେ ଥୁଲେ ଏକାଧାରରେ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସଫଳସ୍ରଷ୍ଠା । ଜୀବନରେ ସେ ବହୁତ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଙ୍ଗଠ୍ଲେ, ଓ ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ । ସେହି ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ପରିଚିତ କରାଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଉପକାର ସାଧନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ରଚନା 
କରିଥଲେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ । ଆତ୍ମପ୍ରଚାର ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥୁଲା । କାହିଁକି ଲେଖ୍ଲେ 
ଆତ୍ମଳୀବନୀ ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - “ ପୁଣି ଭାବିଲି, ମୁଁ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ | 
ଉତ୍କଳର ଜାତୀୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସତ୍ଯବାଦୀର ବକୁଳ ଛୁରିଅନା କୁଞ୍ଜରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥୁଲା 
ମୋର ମନ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମୁଁ ଗଢ଼ି ଆସିଛି କେତୋଟି ଜୀବନ, 
ଚିକିଟା ମାଟି ପରି ସେ ସବୁ ନରମ ଥ୍ଲାବେଳେ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଶିକ୍ଷକର ଭୂମିକା 
ଉଚ୍ଚଚର ସ୍ଵୀକୃତି ନ ପାଇଲେ ବି ତାର ମହନ୍ତ କେବେ ବି ମଉଳି ଯିବ ନାହିଁ । ଜୀବନ 
ଗଢ଼ିବାରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ, କାବ୍ୟ ବା କୀର୍ରି ନିର୍ମାଣର ଆନନ୍ଦଠାରୁ ତାହା ଉଣା ନୁହେଁ ।” 
ଆମ୍ଲବିଶ୍ବାସ ଥୁଲା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନନ୍ଦଙ୍କର ଜୀବନର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କେବେ 
ନିରାଶ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ପ୍ରବଳ ଉତ୍ସାହ ସହ ଅଗ୍ରଗତି କରି ଗଭୀର ଆତ୍ମ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀରୁ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କର ଅନେକ କଥା ଶିଖୁବାର ରହିଛି । 
ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ‘ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ମତେ କେବେ ନୀତିଭ୍ରଷ୍ଠ 
କରିନାହିଁ । ମୁଁ ନିର୍ଭୟରେ କର୍ଭବ୍ଯ ସମ୍ପାଦନ କରି ସବୁଠାରେ ସୁଫଳ ପାଇଛି ।”' 


କବିଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ଢୀବନ ପଞ୍ଚିକା' ୧୯୭୦ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚଉଷଠି ବର୍ଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଶିକ୍ଷକତା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଜୀବିକା ଓ ଜୀବନ । ସେ ଥୁଲେ ନିରଳସ ବାଣୀ ସାଧକ ।ଯଶ 
ପ୍ରଶଂସାର ଲାଳସୀ ତାଙ୍କର ନଥ୍‌ଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ ' ପୁସ୍ତକରେ ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି ତଥା ସମାଜନୀତି ସ୍ଥାନିତ । ଲେଖକର 
ରଚନାଷୈଳୀ ରୁଚିକର, ଭାଷା ହୋଇଛି ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଦାଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 


ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀଙ୍କର ଆତ୍ମଚରିତ “ମୋ ଜୀବନର ଏକ ଅଧାୟ- 
ଅଗଷ୍ଟବିପ୍ଲବ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ୧୯୭୨ ମସିହାରେ । ଏହା ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଆତ୍ମଚରିତ ନୁହେଁ । ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ନବରେ ଶ୍ରୀଯୁ୍ତ ଦ୍ବିବେଦୀ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ । ଏହି ବିପ୍ଲବ ସମୟରେ ଘଟିଥ୍‌ବା କେତେକ ଘଟଣା ଓ ତାଙ୍କର କିଛି ବ୍ୟକ୍ଥିଗତ 
ଅନୁଭବ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ । ଦେଶପାଇଁ, ଢାତିପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣିମ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 


earner rere 


ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବର ଅନ୍ଯତମ ବିପ୍ଲବୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଶ୍ରୀ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଆମତ୍ମକାହାଣୀ ଅପ୍ରକାଶିତ । ୧୯୭୩ ମସିହା ତୂଲାଇମାସ ଠାରୁ ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟା "ମନ ପବନ” ରେ ଏହା କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା ! ପତ୍ରିକାରେ ଯେତିକି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ଯ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵାକାର୍ଯ୍ୟ । ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଳବର ଅନ୍ୟତମ ସାରଥ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ହସିହସି ଦେଶ 
ପାଇଁ ଫାଶୀ ପାରଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଆଶା ପ୍ରବଳ ଥୁଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଲେଖକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ- 


ନିର୍ବିଷ୍ଠ ଦିନ ପାଖେଇ ଆସିଲା । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ନେତା 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସରାୟ, ସଦାଶିବ ତ୍ରିପାଠୀ, ରାଧୀମୋହନ ସାହୁ ତଥା ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଚୌଧୁରୀ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ସେ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । ନେତାମାନେ ଗଲେ । ଦେଖ୍‌ଲେ, ମନରେ ତାଙ୍କର ଟିକିଏ ହେଲେ ଅବସନ୍ତତା 
ନାହିଁ। ହସହସ ମୁହଁ, ଜନ୍ମଭୂମିର ସ୍ଵାଧୀନତା-"ଯଜ୍ଞ ବେଦୀରେ ନିଜକୁ ଆହୁତି 
ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ଯେପରି ପ୍ରାଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ, “ଅବଶୋଷ 
ରହିଗଲା । ମୁଁ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଖୁପାରିଲି ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ମୋର ପିଲାମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଦେଖ୍‌ବେ ।” ? 


(ମନପବନ ପତ୍ରିକା - ନଭେମ୍ବର, ୧୯୭୩) 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବନମାଳୀ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ରଚିତ ଆତ୍ମକାହାଣୀର ନାମ ହେଉଛି ‘ଜଣେ 
ଶିକ୍ଷକର ନିଜକଥା” । ଏହା ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକର ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ . ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ବୀକୃତ : ଓ ସମ୍ମାନିତ । ସମାଜସଂସ୍କାର ଓ ସମାଜସେବାର 
ଦୀକ୍ଷାରେ ସେ ନିଜକୁ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଶିକ୍ଷାର ଭୂମିକା, ଶିକ୍ଷକର ଭୂମିକା ତଥା 
ଶିକ୍ଷାର ସମସ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ବହୁ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ସେ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଜ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତିରେ କେତେକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ 
ମଣିଷ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦର । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଆତ୍ମକୀବନ ଚରିତ ଅଙ୍ଗେ ଯାହା 
ନିଭାଇଛି” ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ନିଜକୁ 
ଖୋଜିବା ହେଉଛି ଆତ୍ମ୍‌ ଜୀବନୀ ଲେଖକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ଯ । ତାଙ୍କ କଥାରେ, 
“କୌଣସି ଆମ୍ମଳୀବନୀ ଜଣେ କେହି ବ୍ୟକ୍ତିର କେବଳ ହୋଇନପାରେ ` - ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନର ତାହା ସମଷ୍ଚି ମାତ୍ର ।” କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଜଣେ ସଫଳ କଥାକାର ! 


ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସେ ନିରବଛିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବେଶ ସହିତ ସେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଆତ୍ମଳୀବନୀରୁ ତଳ୍କାଳୀନ ଉତ୍କଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ଯକ୍୍‌ ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ସୁରଭି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ତନ୍ମାଳୀନ ସମାଜର 
ପ୍ରତିଛବି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରୁ ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ । ସେ ଥୁଲେ ସବୁଜ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା । 


୧୯୭୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ କୁମ୍ଭାର କଂ ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ । ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି ¦ ପୁସ୍ତକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ କଳିଙ୍ଗ, ଆସନ୍ତାକାଲି, 
ସହକାର ପ୍ରଭୂତି ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ କେବଳ ପରିବେଷିତ ହୋରନାହିଁ, ଏହା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍‌ । ଜୀବନର ଛୋଟ ବଡ଼ କେତେ ଘଟଣା ଏଥ୍‌ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
“ କୁମ୍ବାରଚକ”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି, ‘କୁମ୍ଭାର ଚକରେ ଗଢ଼ା ଏଇ ଜଞ୍ଚଜାଳିଆ 
ଜୀବନର ଗଲା ପଞ୍ଚସ୍ତରି ବର୍ଷର ଘଟଣାମାନ ଠିକେ ଠିକେ ବାଢୁଛି । ଫଟାକପାଳିଆ ମୁଁ 
ଭବିଧ୍ଯେତର ଅନ୍ଧକାର, ଜୀବନର ସବୁକଥା ତ ବଖାଣି ଦେଇ ନାହିଁ । ସେ ହେବ ଖଣ୍ଡେ 
ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଧ।” ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍‌୍ଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟଯଭ୍ଥିଗତ 
ଉଦ୍ୟମରୁ । ଉଚ୍ତ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକରେ ପିଲାଦିନ, ଚାକିରି ଜୀବନ, କଳା ଜୀବନ, ଓଡ଼ିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ, ଡାଏରୀରୁ ଯତଵକିଞ୍ଚତ, ପଦଧଶ୍ରୀଝ ଡକୁରେଟ ଏବଂ ବିଦାୟ ମାଗୁଣୀ 
ନାମରେ ଅନୁଛେଦ ମାନ ରହିଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଅଂଶ ବିଶେଷ 
କଳିଙ୍ଗ ପତ୍ରିକା, ଆସନ୍ତା କାଲି ଓ ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ବହୁ 
ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଅଶାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲା। ସେ ଦୁଃଖ ଓ ବିପଦକୁ ଅତିକ୍ରମି 
ଯାଇଥ୍ଲେ । ଯାହା ଘଟିବାର ଥ୍ବ ତାହା ଘଟିବ, ତାକୁ କେହି ଅଟକାଇ: ପାରିବେ ନାହିଁ, 
ଏହି କଥାରେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ‘କଳା-ଜୀବନଂ ଅନୁଳ୍େଦରେ ସେ ନିଜେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ, ଯାହା ଯେପରି, ଯେମିତି, "ଯେଉଁଠି ହେବାର ଥାଏ 
ତାକୁ କେହି ଆନ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଏ ବିଶ୍ଧାସ, ଏ ଅନୁଭୂତି ମୋର ସଦାଦିନେ ଥଲା, 
ଅଛି, ଜୀବନ ଯିବାଥାଏ ଥୁବ ।” 


OGRA OOO 


କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ରଚିତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ କାହାଣୀ” ୧୯୭୬ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ତଳ୍କାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ରର ବହୁଳତା ନାହିଁ ମାତ୍ର 
ସମାଜ ଚିତ୍ରର ବହୁଳତା ଅଛି । ଜଣେ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି 
ରହିଛି । କବି ଚିରର ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ଏଥଅ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଲେଖକଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
ସୂଖପାଠ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ୍ଯ। ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ସାଧନା ସୋପାନର 
ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଜୀବନକୁ ଆଦର କରୁଥ୍ବା ଓ ମୂଲ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଅ୍‌ଲେ ଜଣେ । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ପୀତ ନୁହେଁ, ଧୂସର 
ନୁହେଁ, ସବୁକାଳେ ସବୁଜର ପୂଜାରୀ ମୁଁ । ଜୀବନ ତ ଏକ ପଥ ଚଲା-ଅସରନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ 
ତା'ର!” 

ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଗାଳ୍ିକା, ଓିପନ୍ଯାସିକା ଓ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକା । ତାଙ୍କର ଆତ୍ମକାହାଣୀ ‘ମୋର ଜୀବନ ସ୍ମତି” ନାମରେ ୧୯୭୮ ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ! ପିଲାଦିନର ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀମତୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗା । ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ସେ ଅଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
ସମାଜରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସର ବିଲୋପ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ସେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ବିଶେଷତଃ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ମୂରିମନ୍ତ । ସାମାଜିକ ତଥା 
ପାରିବାରିକ ନୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା, ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ପିଲାଦିନର ବୋହୂବୋହୂକା ଖେଳର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ଲେଖ୍‌କା ସେତେବେଳର ପାରିବାରିକ ଚଳଣି କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେ ଏହି 
ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - ବର ଆସିଲେ ଓଢ଼ଣା ଟାଣିଦେଇ କେମିତି ରୋଷେଇ ଘର 
ଭିତରକୁ ଚାଲି ଯିବାକୁ ହେବ୍‌।. ଶ୍ଵଶୁର ସ୍ଵାନ କରି ଆସିଲା. ବେଳେକୁ. ପିଢ଼ା କରି 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । ଦେଡ଼ଶାଶୁ, ଦେଡ଼ଶୁରଙ୍କୁ ( ସ୍ବାମୀଙ୍କଠାରୁ ବଡ଼ଭାଇ ଭଉଣୀ) କିମିତି 
ଭର୍ତି କରବାକୁ ହେବ । ଏମାନଙ୍କର ନାମ ଧରିବାକୁ ଏକାଥରକେ କଡ଼ା ନିଷେଧ । 
କାହାରି ନାମ ଯଦି ଗଣେଶ ହୋଇଥ୍‌ବ, ତେବେ ସେ ଗଣିବା ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବ 
ନାହିଁ । ଚକ୍ରପାଣି ହୋଇଥ୍‌ଲେ କୌଣସି ଗୋଇ ପଦାର୍ଥକୁ ଚକାବୋଲି ସାଧାରଣରେ 


a ems 


ଯିମିତି କହନ୍ତି, ସେ ତାହା ନ କହି ନକାବୋଲି କହିବ ।? 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା” ପୁସ୍ତକଟି 
୧୯୭୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ । : ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଭଚ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥ୍ଲା ଅସମାନ୍ୟ। ସେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଜନନୀ ଜ୍ଞାନରେ ଭଚ୍ତି କରୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ମୁଁ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ହରାଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ହିଁ ମୋର ମାତା 


OE aes PE PN EO at 
ବୋଲି ଭାବି ନେଇଛି, ମୁଁ ତାକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଇଛି, ତାହାର ଇତିହାସ ଓ 
ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛି।”” ଗ୍ରନ୍ଚଟିର ପ୍ରଥମାର୍ବ ଲେଖକଙ୍କର 
ଆମତ୍ମକାହାଣୀ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ଉନ୍ନଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ରରେ ରବ୍ିମନ୍ତ । ପ୍ରଥାମାର୍ଵରେ 
ନିଜର ବାଲ୍ଲ୍ୟସ୍ପତି ଲେଖକ ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର 
ନିଭୃତ କୋଣରୁ ସହାନୁଭୂତି ଝରିଆସିଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ମୋ 
ଜୀବନର ସର୍ବ ସମୟରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ ଜାଣିଛି ଯେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କଠାରେ ଯେଉଁ ସରଳତା, ସତ୍ଯବାଦିତା ଓ ମାନବିକତା ରହିଛି ତାହା 
ସଭ୍ୟସମାଜରେ ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟହିଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ଗୁଣରାଶିକୁ 
ନାଶ କରିଥାଏ ।”? ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦ୍ରତ । ତାଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ‘ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା”ରେ ବହୁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ତଥ୍ଯ 
ରହିଛି । ଜାତୀୟତାବାଦ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତାର ଏହା ଏକ ଅମ୍ବାନ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁସ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ଉଦୟ ନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଏକାଧାରରେ ସାନ୍ମାଦିକକ କବି, ସମାଜସେବୀ, 
ସ୍ବାଧୀନତାସଂଗ୍ରାମୀ ତଥା ଅନୁବାଦକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବିଶେଷତଃ ଜଣେ ଶିଶୁ 
ସାହିତିୟକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ସୁନାମ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଚୀବନୀ ପୁସ୍ତକର ନାମ ଗାନ୍ଧି 
ମହାରାଜଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ” । ଏହା ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଲେଖକଙ୍କର ଶୈଶବ ଓ 
କୈଶୋରର ସ୍ମ ତିମାଳା ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଯୋଗଦାନ କରି ସେ ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଏହି ପୁସ୍ତକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର ସମାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷାନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ଚଟା ଏଥୁରେ 
ରହିଛି । ସ୍ଵରଚିତ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ମରହଟ୍ଟା ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଭୁଟତରାଜରୁ ଲୋକେ ଟିକିଏ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେବା ପରେପରେ ଦୈବୀ ଦୁର୍ବିପାକ “ନଅଙ୍କ 
ଲୋକଙ୍କ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସେହି ଦୁଭିକ୍ଷ ସମୟର ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରିଥୁବା 
ବୟସ୍କମାନଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ସେ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳୁଥ୍ଲା ।, ପୁସ୍ତକଟିର ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 


ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କର ଆମ୍ମବୀବନୀର ନାମ “ରଣ ପରିଶୋଧ” । ଏହା 
୧୯୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର କେତେକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ସେ ପିଲାଦିନରୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋରଥ୍‌ଲେ। ଜୀବନୀ 
ପୁସ୍ତକଟିର ନାମ ଏପରି ରଖ୍ବା ସ୍ଥଳରେ ସେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 
ପୂସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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““ସେଥ୍ପାରଁ ଶେଷରେ ଠିକ କଲି ଯେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି ମୋର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଲାଭ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କିଛି କିଛି ଲେଖୁଯିବି। ଏହି ବହିରେ 
ସେହିଭଳି ଲେଖାଯାଇଛି । ବହିଟିର ନାମ ରଖୁଲି ‘ରଣ ପରିଶୋଧ” ।” 


ପ୍ରଫେସର ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଞ୍ଞାପିତ 
ହୋଇଛି । ବହୁ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମହତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ନିଜର ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ଆଭୂମ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇଛନ୍ତି ଲେଖକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାନୁନ୍‌ଗୋ । 
ଶ୍ରୀମତୀ ରମାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶେଷ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇଛନ୍ତି ଲେଖକ । ପୁସ୍ତକଟିରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରୀମର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର । ସରଳ ଭାଷାରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ରତିହାସ 
ଯେଉଁ କେତେ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ତା'ର ମହର୍୍‌ ଅନନ୍ୟ । 


ଶ୍ରୀମତୀ ରମାଦେବୀଙ୍କର ନାମ ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ ପରିଚିତ। ସେ ଥ୍‌ଲେ 
ତ୍ୟାଗ, ସେବାର ପ୍ରତୀକ । ସମାଜରୁ କୁସଂସ୍କାର ଦୂରକରିବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟାସ ଓ 
ପ୍ରଯତ୍ନ ଥୁଲା ଅତୁଜନୀୟ । ଜଢୀବନଥୁଲା ତାଙ୍କର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନାର ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ । ସେ ନିଜେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ ଏଦିଗରେ ସେ ତାଙ୍କ ବଡ଼ବାପା, ବାପା, 
ମାଆ, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଓ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ ! ଗାନ୍ଧି ଓ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସେବାରେ ଆମ୍ମନିୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସହ ପଦଯାତ୍ରାରେ ସାମିଲ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ବାର୍ର୍ରା ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । ବରୀ ଅଂଚଳରେ ଏକ ଆଶ୍ରମ ଗଠନ 
କରିଥୁଲେ ! ସେହି ଆଶ୍ରମରେ ରହି ଖଦୀକାମ, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପ୍ରଚାର, ନାରୀଜାଗରଣ, 
ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷା, ନିଶା ନିବାରଣ, “ ଗୋସେବା, ମହୁମାଛି ପାଳନ ପ୍ରଭୁତି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ 
ସେ କାରାବରଣ କରିଥ୍‌ଲେ । କସ୍ତୁରବା ଗାନ୍ଧୀ ଟ୍ରଷ୍ଫଣ୍ଡର କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ବ 
ସେ ସୁଚାରୁରୂପେ ସଂପାଦନା କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀରୁ ତକ୍କକାଳୀନ ସାମାଜିକ - 
ପରିବେଶର ଏକ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ସେ ଥ୍ଲେ ଏକ ବିରାଟ ବ୍ୟ୍ିତ୍ସ । ପ୍ରଶଂସା ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ହାରିଯାଇଥ୍ଲା । ସେ ବୃଝିଥ୍ଲେ କର୍ମହିଁ ଜୀବନ ଏବଂ ଜାତି ଦେଶପାଇଁ କର୍ରବ୍ୟ 
ସାଧନ୍ନରେ ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ମାଆ ରମାଦେବୀଙ୍କ ଆତ୍ମହୀବନୀର ନାମ ହେଉଛି, 
ସାଧନା ପଥେ” । ଏହା ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ 
ସର୍ବୋଦୟ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ପୁସ୍ତକର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ଦେଶସେବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଞପନ୍ଯାସିକ 


୨୧୫ 


~ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି - ଏକା ସୁନା ଗହଣୀ, ଶହେଭରିର ପିନ୍ଧିଥିଲେ - 
ସେସବୁ ସେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନପାଇଁ ଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ବହୁମୂଲ୍ୟ ପାଟଆଦି 
ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗରିବଗୁରୁବାଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟିଦେଇ ନିଜେ ଶସ୍ତା ଶାଢ଼ି ପିଛି 
ଦେଶକାମରେ ଖରାତରାରେ ଖାଲିପାଦରେ ଗାଁଗଣ୍ଡାରେ ବୁଲିଲେ ।” 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଲତ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଭାଷା ସଂଯୋଜନା 
ଭାବ ଗୁମ୍ନ, ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍‌କାରୀ । ତାଙ୍କ ଜୀବନର କେତେକ ଅଭୁଲା ସ୍ମତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ 
ଲେଖ୍ଛନି ‘ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ” ପୁସ୍ତକ ଯାହା ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଚଚନ କରିଛି । ଏହି 
ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶ କାଳ ହେଉଛି ୧୯୮୬ ମସିହା । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଥ୍‌ଲେ 
ଏକାଧାରରେ ଗାଳ୍ିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଲୋଚକ, ଓିପନ୍ୟାସିକ ତଥୀ ସାମ୍ବାଦିକ । “ପଥ 
ଓ ପୃଥ୍ବୀ” ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ତଜ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯସାଧନାର ପାଥେୟ ଓ 
ପ୍ରେରଣା ସଂପର୍କରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ । ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହିତ 
ସାହିତ୍ୟିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ସମାଜରେ ସାହିତ୍ଯକର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ Unacknowledged Legisiator, ସମାଜର ଜାଗ୍ରତ 
ପ୍ରହରୀ, ସଚେତନ ସତ୍ତା ¦ ସ୍ଵାଧୀନତାପରଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଅବହେଳିତ, ସାହିତ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏଥ୍ପାଇଁ ମନରେ ଥଲା କ୍ଷୋଭ ଓ ଦାରୁଣ ଦୃଃଖ । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ଓକିଲ ¬ ତାକ୍ତର - ଇଞ୍ଜିନିୟର - 
ଆର୍କ୍ିଟେକ୍ଟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ପରିଶ୍ରମର ଉପଯୁକ୍ତ - ଏପରିକି ଅନେକ ସମୟରେ 
ସେଥ୍ରୁ ଅତିରିଭ୍ତ ପାରିଶ୍ରମିକ ସୁଦ୍ଧା ଦେବାପାଇଁ ଆମର ସମାଜ କୁଣ୍ଠିତ ହୁଏନାହିଁ, କିନୁ 
ବିଚରା ଲେଖକ କଥା ଉଠିଲା ବେଳକୁ କୁହାଯିବ - “ସାହିତ୍ୟ ସେବାର ମୂଲ୍ୟ କ'ଣ 
ଆମେ ଦେଇପାରିବୁ ? - ଏହାର ଅର୍ଥ ଏହିପରି ମୁଁ ବୁଝେ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ କୁଆଡ଼େ 
ସମାଜକୁ କେବଳ ଦାନ କରିଯିବେ, ବିନିମୟରେ ସମାଜଠାରୁ କୌଣସି ପ୍ରତିଦାନ ଆଶା 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ ।” 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର (ଫତୁରାନନ୍ଦଁ। ଜଣେ ହାସ୍ୟରସିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପରିଚିତ । ସେ ଜୀବନକୁ ଯେମିତି ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ସେମିତି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ପ୍ରଜାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ହାସ୍ୟ ହିଁ ଜୀବନର ଅପରିହାଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ନିରାଶାରେ ଆଶା: 
ଆଣେ ହାସ୍ୟ, ମନରୁ ଦୁଃଖକୁ ଲିଭାଇ ଦିଏ ହାସ୍ୟ । ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟକୁ ଜୀବନର 


ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଫତୁରାନନ୍ଦ । ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ 
ଫ୍ରଟାଡଙ୍ଗାର କାହାଣୀ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯୮୯ ମସିହାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର 
ଜୀବନର ତିକ୍ତ ମଧୁର ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଉପସ୍ଥାପିତ । ରଚନା ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଓ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ପିଲାଦିନର ସ୍ମତିଚାରଣ କରି ସେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି, 
“ଦଧଭାତ ଖାଇ ମୁଁ ବଡ଼ ଶୁକୁଣ୍ଡା ହୋଇଥ୍‌ଲି, ମୋର ଏକ ପ୍ରକାର ଚୌଧୁରୀୟା 
ଚେହେରା ଦେଖ୍‌ କେତେଜଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ପାସ୍‌ କରିବାର ମୁଁ ଶୁଣିଛି - ଏଇଟା ତ ଏଇଦିନୁ 
ଏତେ ମୋଟା ହେଲାଣି, ବସିବ କେମିତି ମ ! ଏ ମନ୍ତବ୍ଯକୁ କେହି କର୍ଣ୍ଣପାତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ବୋଉ କିନ୍ତୁ ମୁହଁଟା ଶୁଖାଇଦିଏ । ମୋତେ ଗୋଟା କଡ଼ପଟିଆ ଥାନକୁ 
ନେଇଯାଇ ମୋ ଦେହରେ ଟିକେ ଛେପ ପକାରଦିଏ ।” 


ଶ୍ରୀରୀମ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାବିତ ବଳିଷ୍ଠ ବକ୍ତା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଭାରତୀୟ ସମ୍ଭିଧାନର ତର୍ଚ୍ଚମୀ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଅସାଧାରଣ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ “ମୋ ଅକୁହା କାହାଣୀ”ର ପ୍ରକାଶ କାଳ ହେଉଛି ୧୯୯୨ ମସିହା ! 
ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଅକପଟ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଛତିଶଟି 
ଅନୁଶୀର୍ଷକରେ ପୁସ୍ତକଟି ବିଭକ୍ତ । ତାଙ୍କ ସମୟର ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଳନୀତି 
ତଥା ଶିକ୍ଷାନୀତି ଉପରେ ସେ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ ଦୁଃଖର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣଳା କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଆଜିକାଲି ଭଳି କୁଷ୍ଠରୋଗ ପାଇଁ ଥିଷଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା ! କୁଷ୍ଠ ରୋଗୀକୁ ଅତି ହୀନ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ତାଙ୍କ 
ବାମକହୁଣିର ଚମ ମୋଟା ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ ! ଡାକ୍ତର ବିଶେଷ 
ପରୀକ୍ଷା ନ କରି ହଠାତ୍ଵ କୁଶ୍ଠରୋଗ ବୋଲି କହିଦେଲେ । ଏକଥା ଅନ୍ଯମାନେ ଶୁଣି 
ଲେଖକଙ୍କୁ ବହ ହତାଦର କଲେ । ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମଗ୍ଲାନି ଓ ଦୁଃଖର ସୀମା ରହିଲା 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନିଜଭାଷୀରେ, “ହଠାତ୍ଵ ମୋ ବାଁ କହୁଣିର ଚମ ମୋଟା ହୋଇଁଗଲା । 
ଛାତ୍ରାବାସର ଡାକ୍ତର ରାଜକିଶୋର ନନ୍ଦ ତାହାକୁ ଦେଖ୍‌ ବିନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି 
ଘୋଷଣା କରିଦେଲେ ଯେ ମୋତେ କ୍ରଷ୍ଠରୋଗ ହୋଇଛି ! 


ଛାତ୍ରାବାସର ତତ୍ତ୍ରାବଧୀରକ ମହମ୍ମଦ ଅବଦୁଇ ହନାନ୍‌ ଏହି ସମ୍ବାଦ ପାଇବାପରେ 


ମୋତେ ଛାତ୍ରାବାସରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ ଓ ଘରକୁ ଯାଇ ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିବାକୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ । 


° 


ଶ୍ରୀ ଚିରରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ମିତ୍ରସ୍ୟ ଚକ୍ଷୁସାଂ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୯୩ ମସିହା । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୂତିବହୁଳ 
ଵ୍ରୀବନର କେତେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର ! ସେ ଏକାଧାରରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ 
ତଥା ଅନୁବାଦକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସମାଜଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ସୂଳ ଉଭୟ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନରେ ସେ ସିବ୍ଦହସ୍ତ । ମାନବବାଦର ସେ ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ପୂଜାରୀ । ମଣିଷକୁ 
ବଡ଼ କରିବା ଓ ସମାବଚଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା 
ଅତୁଳନୀୟ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉଚ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ରର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଫଳନ ରହିଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସେ ଯୋଗଦାନ 
କରିଥ୍ଲେ |! ଉଚ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଲେଖକଙ୍କ 
କଥାରେ - “ଭାରତ ବର୍ଷ ରାଜନାତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କଲାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ସେହି 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇ ରହିବି ବୋଲି ପଣକରି ମୁଁ କଲେଜ ଛାଡ଼ିଥୁଲି । 
୧୯୪୪-୪୫ ମସିହାବେଳକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ଯେ ଏଥର ଇଂରେଜ ସରକାର 
ଅବଶ୍ୟ ଭାରତ ବର୍ଷ ଛାଡ଼ିବେ । ପୃଥ୍ବୀର ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ ତାହା କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିବ ।” 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଆତ୍ମଟୀବନୀ “କସ୍ତୁରୀ ମୃଗସମ” ପ୍ରକାର୍ଶତ 
ହେଲା ୧୯୯୫ ମସ୍ସହାରେ ! ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀ ରଚନାର କାରଣ 
ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ‘ଅତୀତର ସମାକ୍ଷା', ‘ରଣ ସ୍ଵୀକାର' ଅନ୍ଯ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷାର 
ଉପାଦାନ କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କଥାରେ ଏ ଆତ୍ମକଥା ଲେଖ୍ବାର ତିନୋଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ- 


ଏକରେ, ଅତୀତର ଏକ ସମୀକ୍ଷା ଭବିଷ୍ୟତର ପଥକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା 
ପାଇଁ । ଦୁଇରେ, ରଣ ସ୍ଵୀକାର । ତିନିରେ “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଭ୍ତିର ଜୀବନରୁ, ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ 
ସେ ଯେତେ ଅଜିଞ୍ଚନ ହେଇଥାଉ ପଛେ, ଅନ୍ଯମାନଙ୍କର କିଛି ଶିଖ୍ବାର ଥାଏ ।”” 
ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖକ ବାଲ୍ୟଜୀବନର ସ୍ମତି ଓ ଅନୁଭୂତି, ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ବିବରଣୀ, 
ଜେଲ ଅନୁଭୂତି, ବିହାର ଭୂମିକମ୍ପ, ଗାନିଜୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଦଯାତ୍ରା, ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜା 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଫାଶୀ, ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ପୂର୍ବାଭାସ, ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବିନୋବା, ସର୍ବୋଦୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
୧୯୭୧ର ବାତ୍ୟା ସମେତ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି, । ପୁସ୍ତକଟି ବହୁ 
ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଭାସା ସରଳ ଓ ଶୈଳୀ ମୁଖପାଠ୍ୟ ! ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ 
କେତେକ ମୂଲ୍ଯବାନ କଥା ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ “ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷା” 


ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷା କ”ଣ ଓ କାହିଁକିର ଯେଉଁ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ତାହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଜ୍ଞାତବ୍ଯ ଉପାଦାନ ସବୁ 
ରହିଛି । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ଏସବୁ ଚାଲିଥ୍ବା ଭିତରେ ଗାଛିଜୀ ଦେଶ ଆଗରେ 
ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାର ଯୋଜନା ରଖ୍‌ଲେ । ତାହାର ସପକ୍ଷବିପକ୍ଷ ବହୁତ ଆଲୋଚନା 
ଚାଲିଲା । କାମଧନ୍ଦା ମାଧ୍ୟମରେ ବୌଵିକ ଶିକ୍ଷା କଥାଟା ଅଧ୍‌କାଂଶ ଲୋକ ବରଝିପାରୁ 
ନଥାନ୍ତି ଓ ପସନ୍ଦ କରୁନଥାନ୍ତି । ମତେ ଜିନ୍ଧ ଏଇ କଥାଟା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଠିକ୍‌ ବୋଲି 
ଜଣାଗଲା । 


ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ସ୍ମତି 
ସଂଳୀପ”ର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୯୯ ମସିହା । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ସମୟ ସୀମା ହେଉଛି 
ପ୍ରାୟ ସତୁରି ବର୍ଷ । ଏହି ଲେଖା ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ସମୟ ଲାଗିଥ୍‌ଲଛା 
ବୋଲି ସେ ନିଜେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ! ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଦ୍ରର୍ଲ୍‌ଭ ତଥ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ । ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ରର 
ବିବରଣୀରୁ କିଛି କିଛି ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ । ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର 
କେତେକାଂଶ “ନବଲିପି, ଚିତ୍ରା, ଝଙ୍କାର”, ‘ନବରବି' ଓ ଆଗାମୀ-ଶତାଦ୍ୀ ପ୍ରଭୁତି 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତାଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସମସ୍ୟା, ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସମସ୍ୟା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ରର ସମସ୍ଯା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ 
ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଆକାଶବାଣୀ ସହିତ ସେ ବହୁଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ । 
ଆକାଶବାଣୀ ତରଫରୁ ଶ୍ରୀବଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରାର ଧାରା ବିବରଣୀ ଦେବା ସମୟର 
ସ୍ମତିଚାରଣ କରି ସେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ମନେ ହେଉଥଲା ସାମ୍ୟ, 
ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର ଅପ୍ରତିହତ ଉଦ୍ଵଘୋଷଣରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଜୁଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ନେତୃତ୍ଵରେ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ତାହା ଥୁଲା ଶୁଭ ଜୟଯାତ୍ର ।” 


ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖକ କିଛି ନିଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏହା ଲେଖ୍‌ଥାନ୍ତି । ଏଥୁରୁ 
ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇପାରେ ଅତୀତର ସ୍ମତିଚାରଣ ଏବଂ .ଆମ୍୍‌ବିଶ୍ଳେଷଣ । 
ଆମତ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ସେ ନିଜେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରନ୍ତି ଅଗ୍ରଗତି କରିବାପାଇଁ । ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇପାରେ ରଣ ସ୍ତୀକାର। ମଣିଝ ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେଲାବେହେ ଅଟ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଦର, ସ୍ବେହ ସ୫ାନୁଭୂତି ପାଇଥାଏ ଓ ସେହି ରଣରେ 
ରଶୀ ଝୋଇଉଥାଏ । ସେହି ରଣ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଣରେ ସ୍ୀଜାର ଚରିବ୍ାପାଇଁ ଆତ୍ମତୀବନୀ ହୁଏ 
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ଏକ ମୁକ୍ତ ସାରସ୍ବତ ପବିତ୍ର ମାଧ୍ଯମ । ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ କହନ୍ତି - ଏହି ରଣ 
କୌଣସି ମଣିଷ କେବେ ସେହି ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ପରିଶୋଧ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ରଣ 
ସେ କେବଳ ସମାଜକୁ ପରିଶୋଧ କରିପାରେ - ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ପେହ, ସେବା ଓ 
ସହଯୋଗ ସାରା ସମାଜକୁ ଅର୍ଥାତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଢୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାର୍ଥକ କରି 
ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଅଜାଡ଼ି ଦିଏ ।” ଆଉ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥା ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖକ ଏହା ଲେଖ୍‌ଥାନ୍ତି । ନିଜ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଯଦି କିଛି ଶିଖ୍ପାରନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ସାର୍ଥକ ହେବ ଭାବି 
ଏ ଦିଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । 


ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆତ୍ମଜୀବନୀରୁ କିଛି-ନା-କିଛି ଶିଖ୍ବାର ଥାଏ । ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
ପସ୍ତକ କେତେବେଳେ ହୁଏ ଗୁରୁ, ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ 
ତଥା ପ୍ରାଣର ସଖା । ଜୀବନର ଚଲାପଥ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜଟିଳ ଓ କଣ୍ଟକିତ । ଏହି ପଥରେ 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚାଲିବାକୁ ହେଲେ ଅଗ୍ରଜମାନଙ୍କର ଉପଦେଶ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ତଥା 
ଅନୁଭୂତି ଗ୍ରହଣୀୟ ! 


ମୁଁ କହିରଖେ ଯେ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ସୀମାଭିତରେ ଲିଖୁତ 
ସମସ୍ତ ଆତ୍ମଳୀବନୀର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇ ନାହିଁ। ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ର କେତେଗୋଟି ସମ୍ଚନ୍ଧରେ 
ଚର୍୍ଟା କରାଯାଇଛି । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସମସ୍ତ ଆତ୍ମ ଜୀବନୀ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍‌କରୁ 
ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା ହେବ ବୋଲି ମୁଁ ଆଶାକରେ ! 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ! ବିଭାଗ, 
ଉନୁଳ ବିଶ୍ମବିଦ୍ୟା/ଳୟ, ବାଣାବିହାର 
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ଗତ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଫେସର ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି 

୧. ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ ଓ ବର୍ଣ୍ାତ୍ର୍ୟ 
ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଗନ, କବିତା ଓ ଜୀବନୀ ପରି ଅଳ୍ପ 
କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ସୀମିତ ନରହି ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ ନୀଟକ, ଏକାଙ୍କିକା, 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଉପନ୍ଯାସ, କମିକ୍‌, ତଥା ଚିତ୍ରକାହାଣୀ ଆଦି ବଭାଗର ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ସେହିପରି ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବଜନ୍ତୁ, ବୃକ୍ଷଲତା, ପରିବାର, ପ୍ରାକୃତିକ 
ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଘଟଣା ଆଦି ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ଜାତୀୟ ସମସ୍ଯା - ଜାତୀୟ ସଂହତି, ଜାତିପ୍ରେମ, ନାଗରିକ ଦାୟିତ୍ସ ଓ କର୍ରବ୍ଯ, 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏହିପରି 
ଉଭୟ ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଇିଂକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଛି ଏବଂ 


ନୃତନ ଦିଗନ୍ତମାନ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଚାଲିଛି । ଏହାର ଭିତିଭୂମି ସୁଦୃଢ଼ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାରେ ସମୁଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ସରକାର ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ନଅଟି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ 
ଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ଫଳରେ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଆଦିର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ସବୁଜ ଓ ଶ୍ନେତ ବିପ୍ନବର ସାଫଲ୍ୟ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ. ସଂପ୍ରୀତି, 
ଜାତୀୟ ସଂହତି ଆଦି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ବିଭିନ୍ନ ଶିକ୍ଷା ଆୟୋଗ, ସମିତି ଆଦି ଗଠିତ ହୋଇ ଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତର ପାଇଁ ନୂତନ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରଦାନ କଲା | ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭୂତ ପରିବର୍ରନ, ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅଭୂତପୂର୍ବ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସାର୍ବଜନୀନ, ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ଗୁଣୀତ୍ମକ ବିକାଶ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକଳ୍ପ ଓ 
ପରିଯ଼ୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଲା ! ଜାତୀୟ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଓ ପୁସ୍ତକ ନୀତିମାନ ଘୋଷିତ ,ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯାଇ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନରେ 
ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା ଏବଂ ଲେଖକ, କଳାକାର ଓ ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କୁ ବିବିଧ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଯ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଗଲା ! 


୨. ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଶିଶୁସାହିତ୍ୟଯର ଅଗ୍ରଗତି : 
(କ) କବିତା 


ao ଓ ବିଷୋର୍‌ ସମାଜ ପସ ଧରି କବିତା ସଂଗୀତର ସ୍ଵର ଓ ମୂରେ 
କଥା, ମଧୁର ଛନ୍ଦ, ତାନମାନ G ସୁନେ ସେମାନେ ଏ ଞିଚକ଼ର ହୁଅନ୍ତି । ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଙ୍କୁ ଶହୀଦ କରିବାରେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ଏବଂ ଯେଉଁ ଅକୁତୋଭୟତା ଓ ସାହସ ଇଂରେଜ ଶାସନର ନୃଶଂସତାକୁ ଦୃଢ଼ ମୁକ୍ଵାବିଲା 
କରିଥ୍ଲା ସେହି ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ 
ଶିଶୁକବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅଭିମନ୍ତିତ ଓ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥଲା | 

ଆମଦେଶ କଠୋର ସଂଗ୍ରାମପରେ ବିଦେଶୀ ଶାସନରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥଲା । 


ଜାତୀୟ କବି ବୀରକିଶୋର ତେଣୁ ଅଗଷ୍ଠ ୧୫ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବା କବିତାଟିରେ ଗାଇଥ୍‌ଲେ, 


“ବଜ୍ରାରେ ବଜାରେ ବାଇଦ ବଳା 
ଆମରି ଦେଶର ଆମେ ତ ରଜା 
ଗରମ ପୁରୀକୁ ନରମ ଭଜା 
ଆମେ ପିଲାଯାକ ମାରିବା ମଜା” 
(ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ) 
କବି ଏଠାରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍ବାଧୀନତାର ଜୟଗାନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଅଭିରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ଗାଁଛିଜୀଙ୍କ କର୍ମନୀତି ତଥା ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଅନୁସାରେ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଓ 
ତାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇ କହିଛନ୍ତି 
“ଦଇଟି ମୋର ହାତ 
ଚିହିଁକି ଦିହେଁ ଖଟନ୍ତି ବୋଲି 
ମିଳଇ ମୋତେ ଭାତ !” 


ପୂଣି ଆହ୍ନରି ମନୋରଞ୍ଜକ ଭାବରେ ପେଟର କଥା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
“ନ୍ତି ଡ଼ ମୋର ପେଟ 
ଯାହା ମୁଁ ଖାଏ. ପାନା ମୁଁ ପ୍ରିଏ, 
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ଏଇଠି ସବୁ ଭେଟ” । (ମୋ ଦେହ) 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ସଂଗ୍ରାମୀ ରାମକ୍ରଷ୍ତ ନନ୍ଦ ଶିକ୍ଷକସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ଗାରଥ୍‌ଲେ - 
“ତମ ଚରଣରେ ମୋର ଭକତି, 
ଦିଅ ବିପଦେ ସାହସ ଶକତି । 
ଦୟା ବିନୟ ହେଉ ମୋ ଭୂଷଣ, 
କାହା ମନେ ମୁଁ ନଦିଏ କଷଣ । 
ଦୁଃଖୀ ଅରକ୍ଷିତ ସେବା କାରଣେ 
ବଳ ଦିଅ ମୋର କର ଚରଣେ ! 
ସତ କହିବାକୁ କିଆଁ ଡରିବି ? 
ସତ କହି ପଛେ ମଲେ ମରିବି ।”? 
(ଆହେ ଦୟାମୟ ବିଶ୍ବବିହାରୀ ) 
ସତ୍ୟ, ଅହିଂସା, ସେବା, ସାହସ ରତ୍ୟାଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁଡ଼ିକ ଅତି ସରଳ ତରଜ 
ଭାଷାରେ ଉକ୍ତ କବିତାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସାର୍ଥକ ଶିଶୁ ସାହିତି୍ଯକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର ଜାତୀୟ ଗୌରବ ଓ 
ଗର୍ବକୁ ଶିଶୁ ପ୍ରାଣରେ ଭରିଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଗାଇଛନ୍ତି - 
କୋଣାରକର ଧରମା ଭାଇ 
ଚୂଳ ମାରିଲା ପଥର ଥୋଇ । 
ତା” ଭଳି ପୁଅମିଳିବ ନାହିଁ 
ପଥର ପାଠ ପଢୁଆ । (ଦେଶ ଓ ଦଶ) 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠପଢ଼ାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ କବି କହିଛନ୍ତି, 
“କଲମ ଆଉ କାଳି 
ଆଦରିନେଇ ମଣିଷ ଆଜି ପାହାଡ଼ ଦିଏ ଟାଳି । 
ଯେ ଜ୍ଞଯତେ ପଛେ ହେଉ ଦରର୍ବଳ 
“ ହାତରୈ ଥ୍ଲେ କଲମ କାଳି 
ମହାପ୍ରତାପଶାଳୀ 
କଲମ ଆଉ କାଳି ।” ` 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଜଣେ କର୍ମୀ ଓ ଶିଶୁସାହିତ୍ଯକ ଉଦୟନାଥ ଝଡ଼ଙ୍ଗୀ 
ପିଲାମ୍ମାନଙ୍କ ମନରେ ଜାତିପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ! 
କାହାକୁ ନାହିଁ ମୋ ଭୟ | 
ଯେଉଁ ଦେଶେ ବୀର କାଞ୍ଚ୍‌ ଜିଣିଥ୍‌ଲେ 
ମୁହିଁ ସେହି ଦେଶ ପୁଅ । 


୨୨୩ 


CO OOOO OOD 


ସେହିପରି ପିଲାମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ‘ଦୋଳିଖେଳ” ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 

“ଦୋଳିରେ ଖେଳିବା ଆସରେ ଆସ 

ଉପରେ ଆକାଶ ତଳେ ତ ଘାସ 

ଦୋଳି ରହିଅଛି ଗଛ ଡାଳରେ 

ମଉଚେ ଝୁଲିବା ବସିଲେ ଥରେ । 

ବୈଜ୍ଞାନିକ ବଂଶୀଧର ସାମନ୍ତରାୟ ମଧ୍ଯ ଚାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିପ୍ରୀତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗାଇଥ୍‌ଲେ ¦ 

““ସ୍ରାଧବ ପୁଅ ମୁଁ ସାଧବ ପୁଅ \ 

ନ ମାନଇ ନଇି ସମୁଦ୍ର ସୁଅ 

ବୋଇତ ବାହି ମୁଁ ଯାଏ ବିଦେଶ ।” 

ନାରୀକବି ବିଦ୍ରୟତୃପ୍ରଭା ଦେବୀ ମୁଁ କେମିତି ପିଲାହେବି” ତାର ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

“ବୋଇତ ବାହି ମୁଁ ବାହୁର ବଳେ 

ମେଲିଣ ବଣିଜ ଦରିଆ ଜଳେ ! 

ଇଢ଼େଇ କରିବି ବଇରି ସାଥେ 

ଦେଶକୁ ରଖ୍‌୍ବି ଦେଶର ହାତେ ।” 

ଏସବୁ ସର୍ବେ ପିଲା ତାର ଗାଁଗଣ୍ଡା, ଘରଦ୍ଧାର, ବାଡ଼ିବଗିଚା, ବୋଉବାପା, 
ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କୁ ଭୁଲିପାରେ ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା ଚିରନ୍ତନ ଓ 
ଅତୁଳନୀୟ ! ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍ତରାୟଙ୍କ ‘ଛୋଟ ମୋ ଗାଁଟି” ର ପ୍ରଥମ ପଦ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ - 

ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି 

ଭୂଗୋଳ ପୋଥ୍‌ ପଛରେ ପଛେ 

ନ ଥାଉ ତାର ନାଁଟି । 

ପିଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହୃଦୟତାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଗାଇଥ୍‌ଲେ, 

“ଆମେ ସକଳ ପିଲା 

ମାଟି ମାଆର କୋଳ କାଖର 

ସ୍ଵେହ ସୁହାଗ ବୋଳା । 

ସବୁଦେଶର ସକଳ ପିଲା 

ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଥାଆନ୍ତୁ ପରା 


୨୨୪ 


କେହି ନୁହଁଇ ପର । 
ସରବେ ଆମେ ଭଉଣୀ ଭାଇ 
ଗୋଟିଏ ଫ୍ରଲ ହାର । 
( ସରବେ ଆମେ ଭାଇଭଉଣୀ ) - 
ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନପ୍ରଧାନ ଯୁଗରେ ସ୍ବେହଲତା ମହାନ୍ତି “ଉଡାଜାହଜ?” ସଂପର୍କରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି - 
ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଉଡ଼ାଜାହାଜ 
ତଳକୁ ଚାଲିଆ 
ପୁଅକୁ ମୋର ବସାଇ ନେଇ 
ଉପରେ ଉଡ଼ିଯାଆ ।” 
ଦୀପ୍ତିଦାସ ଆମ ପୃଥ୍ବୀ” କବିତାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
““ପୃଥ୍ବୀଟି ଘୁରୁଅଛି ଚକାଚକା ଭଉଁରୀ 
ମଝିରେ ସୂରୁଯ ବିଞ୍ଚେ ଆଲୁଅର ଚଉଁରୀ 
ଦିନ ନାହିଁ ରାତି ନାହିଁ ଚାଲୁଥାଏ ହରଷେ 
ଥରଟିଏ ବୁଲିବାକୁ ଲାଗିଯିବ ବରଷେ ।”? 
ଆଜିକାଲି “ନାଁ ଦିଆ”, “ମଉଜିଆ କବିତା? ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ବିଶେଷତଃ 
ଶିଶୁ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଖୁବ୍ଧ ଆଦୃତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦାସ ବେନହୁରଙ୍କ କବିତା ଥାକୁଇ 
ଥାକୁଲ ଭାଲୁ” ର ଗୋଟିଏ ପଦ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧତ - 
ଆକୁଲୁ ଥାକୁଲୁ ଭାଲୁ 
ଭାଲୁର ଦିହଟି ଭାରି ଖରାପ, 
ଭାଇମାନେରେ 
କାନ୍ଦଇ ହାଉଲୁ ହାଲୁ ।” 
ସେହିପରି ଜହୁରୀ ଭାଇ ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି କହିଛନ୍ତି, £ 
“ଆମର କାମ ତ ପାଠ ପଢ଼ିବା 
ଖାଇବା ଖେଳିବା ଡିଆଁ ମାରିବା 
ବାପା ଆମ ଖାଲି ଗପ କରିବେ 


କାଗଜ ପଢ଼ିବେ ଅଫିସ ଯିବେ ।”’ 

ଆଧୁନିକ ଶିଶୁ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ମହେଶ୍ଵର 
ମହାନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ସାମନ୍ତରାୟ, ସୁନାମଣି ରାଉତ, ମାନସ ସାମଲ, ବସନ୍ତ କିଶୋର 
ସାହ, ସଙ୍କର୍ଷଣ ସାମଇ, ଚୀରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ରାଜକିଶୋର ପାଢ଼ୀ, ବୀରକିଶୋର ପାଢ଼ୀ 
ପ୍ରମୁଖ ସୂରଣୀୟ । ` 


OOOO CAO GOO eee 


(ଖ) କଥା ଓ ଉପନ୍ୟାସ 

କବିତା ପରେ ଗଳ୍ପର ପ୍ରିୟ ହେଲେ ଶିଶୁମାନେ। ଅଜାଆଇ, ମାଂ 
ଜେଜିମାଙ୍କଠାରୁ ଗପ ଶୁଣିବାରେ ସେମାନଙ୍କର ଖୁବ ଆନନ୍ଦ ଭୋକଶୋଷ ଭୁଲିଯାନ୍ତି 
ସେମାନେ । ଗଛ ଶ୍ରବଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଯେମିତି ଆନନ୍ଦ ପା'ନ୍ତିୟ ସେମିତି ଶିକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ ପାନ୍ତି । ଅତୀତରେ ବେଙ୍ଗବେଙ୍ଗୁଲି, କଲୁରୀବେଣ୍ଟ ଚକୁଳିଆ ପଶ୍ଡା କଥା ଇତ୍ୟାଦି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଶିଶୁଗନ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ 
ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲ୍ଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍‌କ ବ୍ଯାପକତା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟୁତା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ସ୍ଵାଧୀନୋରର କାଳରେ ପରୀ କାହାଣୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
କାହାଣୀ, ପୌରାଣିକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ 
ଜାତୀୟ ମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଆଧାରିତ 
କାହାଣୀ, ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ, ସାହସିକ ଅଭିଯାନମୂଳକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ କାହାଣୀମାନ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । 

ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ପାଠକଗଣ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜାତିପ୍ରେମୁ ଆଦଶ ନାଗରିକତା ପାରସ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହଯୋଗ, 
ସଦାଚାର ଓ ସହିଷ୍ୁତା ଆଦି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତୁ ଏହା ଲେଖକ ଲେଖ୍‌ କାମାନଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା । ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ “ବିଲୁଆ ନନାର ବାହାଘର”, ବାଦୁଡ଼ି 
ମହାସଭା', ଦେବରାଜ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ‘ଠୁରାଠୁରୀକ ଘରଂ, ‘ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଛଅଟି 
ଗଛ” ସିରିଜ, ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ନାସଦାନି', ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଗପୁଡ଼ି 
ବୃଢ଼ୀର କାହାଣୀପେଡ଼ି', ଭାଗବତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 'ବାଟିଲା ଶଙ୍ଗମହୁରୀ”, ଦିଗରାଜ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
‘ଆସ ସଙ୍ଗାତ ବଣକୁ ଯିବା” ସରଳା ପତ୍ରୀଙ୍କ ଆମେ ସବୁ ଏକ, ଗଛ ପୁସ୍ତକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଇପାରେ । ଏବେ ମଧ୍ୟ ଲୋକକଥା, ଆଦିବାସୀକଥା, ପୁରାଣ କଥା, 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଓ ଜାତକ ଗଳ୍ପ ଆଦିର ଆଦର ରହିଛି। ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପିଲାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବାଦୃଦେବା ଉଚିତ । ଅବଶ୍ଯ ଅବାନ୍ତର ଓ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ଚଳିବ, କାରଣ 
ଏହା ପିଲାମାନଙ୍କ କଳ୍ପନା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ପିଲାମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଭଯତ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କଲାଭଳି ଗଳ୍ପ ଆଜିକାଲି ଆଦୃତ ହେବ ନାହିଁ । 

ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର କାଳରେ ବିଜ୍ଞାନଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନୂତନ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସୃଷ୍ଷି 
ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । 
ବିଜ୍ଞାନଗନ ଏଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋରଥାଏ ! ବିଜ୍ଞାନର ଶୁଷ୍ଠନୀରସ ତଥ୍ଯ ଗଳ୍ପର 


୨୨୬ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ତରୁଣ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ପକ୍ଷେ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ।- ସଂପ୍ରତି ବିଜ୍ଞାନ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, 
ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବସନ୍ତ କୁମାର ବେହୁରା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ, ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା, 
ପ୍ରମୋଦ ମହାପାତ୍ର, ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି, ରେଖାଦାସ, ନିଖୁଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଙ୍କର୍ଷଣ ସାମଲ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସିଦି ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏତିହାସିକ ଓ ଜୀବନୀମୂଳକ କାହାଣୀ ପିଲାମାନଙ୍କର ଆଦରଣୀୟ ଓ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ । ରତିହାସର ସ୍ମରଣୀୟ ଆଖ୍ଯାୟିକା ଓ ଜନନାୟକମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ସରସ ଗନ୍ପଧମାନ ଲେଖଯାଇଥ୍‌ଲା । ବିଶେଷତଃ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତାକର୍ଷକ ଘଟଣାମାନ ଦେଶପ୍ରେମର କାହାଣୀ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ସହୀଦମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ବିଶେଷତଃ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ମହାର୍ଘ ଜୀବନର ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଓ 
ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ମହିମାମୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଲେଖକଗଣ ଗନ୍ମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନନ୍ଦ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କର, ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସାମନ୍ତରାୟ, ଜଗନ୍ନୀଥ ମହାନ୍ତି 
କୃତ୍ତିବାସ ନାୟକ, ଭାଗବତ ଲେଙ୍କା ପ୍ରମୁଖ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ¦ 

ସଂପ୍ରତି ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଅଧ୍କ ସଚେତନତା 
ଓ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଗତ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଶ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଲେଖକ ଏ ଦିଗରେ ଲେଖନୀ 
ପରିଚାଳନା କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାମକ୍ୃଷ୍ଠନନ୍ଦ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ, ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ଦୀପ୍ତିଦାସ୍ଟ ଭାଗବତ ଲେଙ୍କା, ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା, ପ୍ରମୋଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ତ୍େଖଯୋଗ୍ୟ ! R 

ଭ୍ରମଣକାହାଣୀମାନ ଆଜିକାଲି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ ସଂଖ୍ୟାରେ ଲେଖାଯାଇ 
ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିଛି । ନୂତନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରାକରି ସେଠାର ଲୋକ, ବୃରି, ଶିକ୍ଷା, 
ସଂସ୍କୃତି, ଶିଳ୍ପକଳା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୌରାଣିକ ମହିମା, ଏତିହାସିକ ତଥା 
ସଂସ୍ତୃତିକ ତଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉକ୍ତ ସ୍ଥାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ 
ବିଶେଷତ୍ସମୂଳକ ଗନ୍ପଥ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । ତା”ଫଳରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ବହୁ 
ସ୍ଵାଦରେ ସ୍ଵାଦିଷ୍ ଓ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବୟସ୍କମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବହୁ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପିଲାମାନଙ୍କ ପଇଁ ଉପଯୁସ୍ତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଅଭାବ 
ରହିଛି । ଶିଶୁ ତଥା କିଶୋରମାନଙ୍କ ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ସରଳ 


ଓ ସରସ କରାଯିବା ଉଚିତ । ଅତି ଅନ୍ଥ ସଂଖ୍ୟକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖୁ ଅଧ୍କ ପରିତିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ସପଭୂରଁ ଲଣ୍ଡନ ଏର”, “ସାତ ଦରିଆ ସେପାରି 
କଥା”, “ସିରିଜ, ହିମାଳୟର ପାଦଦେଶ”, “ଭାରତର ବାଟେ ଘାଟେ” ‘ଗୟାରୁ 
ଗୌହାଟୀ”, ‘ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବାଟେ ଘାଟେଂ ଆତି ପ୍ରଧାନ ¦ 

ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ଯାସ ଏକ ଉପା¬୩ ବିଭାବ ହେଲେ ହେଁ ଏ ଦିଗରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ଶିଶୁ କିଶୋର 
ଉପଯୋଗୀ ଉପନ୍ୟାସ ଖୁବ ସୀମିତ ! ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ଗଣାହୋଇ ପାରିଲା ଭଳି ସଂଖ୍ୟାର 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଦୟନାଥ ଖଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଦୁର୍ଗାପ୍ରଦୀସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି 
ପଟନାୟକ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି ରାଜକିଶୋର ପାଢ଼ୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ଯଥାକ୍ରମେ 
ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବବୁଲ୍ୁର ମୁଲକ ଦୁଲା' ଓ ୮ମାଙ୍କଡ଼ର 
ଦେଶଭ୍ରମଣ, “ନୀଳ ଆକାଶର ସୁନାପରୀଂ ! ପିଲାମାନଙ୍କ ମନଛୁଆଁ ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀରେ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ଲେଖା ଲେଖାଯିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 
(ର) ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା 

ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଏକାନ୍ତ ଉପାଦେୟ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ନିତାନ୍ତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ । ଶିଶୁ /କିଶୋରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଓ ଏକାଟିକା ରଚନା 
ବିଧେୟ ! ଏଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ ହେଲେ ଜିଶୋର ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ ହେଚା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ ¦ ସାଧାରଣତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ଶିଶ୍ରୟ କିଶୋରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହେବା ଉଚିତ । ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନୁତନ ଞ୍ଚାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ରୁଚି (ନ- 
terests) ମନୋଭାବ (tudes ) ପରିବରଁନ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କତିପୟ ନାଟିକ ରଚିତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା | 

ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଗଣ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିଶ୍ଟ କିଶୋର 
ନାଟିକା ଲେଖ୍‌ ସୁପରିଚିତ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦଶଙ୍କରଙ୍କ ବ୍ଲୁ: ଓ ସ୍ତୋତଂ, 
ବୈକୁଣ୍ଠ ମହାର୍ତିଙ୍କ ଅଜବ ଦେଶ”, ଶୁଭେନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହଙ୍କ ମନହୀରା', 
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ନଦୀୟାବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଠେକୁଆ ମହାରାଜା”, ତନୟା ଦାସ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
“ତୋଳାପଥର”? ଓ 'ଡାଳପତର”, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପଶୁଦରବାର”, କୃଷ୍ଣଠଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ସ୍ଵର୍ଗପୁରୀରେ ଦିନେ” ଓ “ବଣଭୋଜି” ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅନେକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ଶିଶୁ ତଥା କିଶୋର ଏକାଙ୍କିକା ଅଧ୍କ ଆଦର ଲାଭ କରୁଥ୍ଲେ 
ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିଗର ସଂଖ୍ୟା ଆଶାନୁରୂପ ନୁହେଁ । ସୂଦକ୍ଷ ନାଟିକା ଲେଖକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ 
‘ପେଟୁ' ଓ ଦୀପା”, ଅନ୍ନଦା ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ‘ଜହୁମାଟିରେ' ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଗିରିଙ୍କ ଭିଟାମିନ', 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଯାହା ନଦେଖ୍ବ ବେନି ନୟନେ”, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ଛେନା 
ପୋଡ଼ପିଠା।”, ‘ବୋକାମନ୍ତ୍ରୀୀ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ଅଶୋକ ଦାସଙ୍କ କୁନି 
ଏକାଙ୍କିକାମାଳା', ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ପିଲାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା, ଦୌପଦୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରୀ 
ଦନୁରଙ୍କ ଶାସ୍ତି” ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ଜଣାଶୁଣା । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କୁଳମଣି 
ଦାସଙ୍କ ‘ଜଣ୍ଢେର ବାହାଘର”, ଭାଗବତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଂବନଦେବୀ କାନ୍ଦେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ନୃତନ ଜ୍ଞାନ ଓ ମୂଲ୍ୟମୋଧ ଲାଭ କରିବାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକ ଓ 
ଏକାଙ୍କିକା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | 
(ଘ) ଶିଶୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା ଶିଶୁ/କିଶୋରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋରଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଗ୍ରଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଥ୍ଲା ନଗଣ୍ଯ। ୧୯୦୯ରେ ରେବାରାୟଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁପତ୍ରିକା ପ୍ରଭାତ”, ୧୯୨୦ରେ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାଯ୍ୟ 
ଓ ଅଗଣି ଦାସଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ପଞ୍ଚାମୃତ? ୧୯୩୬ରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ 
ତତ୍ବାବଧାନରେ ‘ବହ୍ମାମ', ଓ ୧୯୪୨ରେ ବୀରକିଶୋର ଦାସ ଓ ବାଳକୁଷ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ଯଥାଜମେ ‘ମୋ ଦେଶୀ ଓ ‘ମଧୂକୋଷଂ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଉ ଘରେ ବିଭିଡ୍ଞ ପ୍ରକାର ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ନରି ନଲାକପ୍ରିୟ 
ହୋରଥ୍ଲା। ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଚାତନ୍ତ୍ର'ରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ମୀନାବଜାର ନାମରେ ଏକ କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର ଏବଂ ୧୯୫୬ରେ ଏଜ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା ¦ ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ‘ଜହୁରୀ ଭାଇ” ନାମରେ ଏହି ପତ୍ର ପତ୍ରିକାକୁ 
ସଂପାଦନା କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ଖୁବ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 
. ୧ ୯୪୯ରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କର “ଶିଶୁ ଶଙଖ୍ାଳି” ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହା ବିଶେଷ 
ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା ‘ସମାଜ”ରେ ମଧ୍ଧ ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ :ଏଶିଶୁ ରାଇଜ” ନାମରେ 
ଏକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶ : କରିଥଲେ । 
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୧୯୫୧ ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ସଂସାର! ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହା ଥୁଲା ଶିଶୁ/କିଶୋରମାନଙ୍କ ଉପଯୋଗୀ ସାଧାରଣ 
ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ପତ୍ରିକା । ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ପଢ୍ୁଶ୍ରୀ ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ‘ଶିଶୁ ସଂପଦ” ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା। ୧୯୫୬ରେ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର ଟୁଆଁ ଟୁଇଁ” ପ୍ରକାଶ କଲେ । ୧୯୫୮ରେ ବବାଳବିନୋଦଂ ଶିଶୁପତ୍ରିକାଟି 
ମହେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଓ ଚଚିଡ଼ିଆଖାନାଂ ନିରଞ୍ଜନ ରଥଙ୍କ 
ପରିଚାଳନାରେ ଓ ନବକିଶୋର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ “ମନପବନ” ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ଆଦର ଲାଭ କଲା। ତା ପରବର୍ଷ “ଗୌରବ” ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ଓ କିଶୋର” ପତ୍ରିକା କାହୁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ୧୯୬୮ରେ ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ମୋ ଦେଶ” 
ପୁନଃପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ଏବଂ ତା ପୂର୍ବରୁ ସୁକାନ୍ତକୁମାର ଦାସ ଓ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ଶିଶୁ” ରାୟଗଡ଼ାରୁ ଓ “ଜହୁମାମୁଁ' ମାନ୍ଦ୍ରାଜରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା । ୧୯୬୮ରେ ହରପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ ‘ଚକୋଲେଟ? ଓ ୧୯୭୧ରେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 
ଦାସ ବବିଶ୍ଵଶିଶୁ' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଉପରୋକ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନୃତନ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଗଠନ କରି ତା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ` ଶିଶୁଲେଖାକୁ' 
ଏକ ତ୍ରୈମାସିକୀ ଭାବରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ଏହା ଖୁବ ଲୋକପ୍ରିୟ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଏହି 
ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ! ଏକ ରଙ୍ଗୀନ, ସଚିତ୍ର ଓ ସରସ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ଭାବରେ ଏହା 
ସମାଦୂତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଏହା ମୁମୂର୍ଷ ଅବସ୍ଥାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
ସଂପ୍ରତି ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 

୧୯୭୨ ମସିହାରେ ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ତର୍ଵାବଧାନରେ “ଟୁଉକୁ 
ମୂଷି' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଶିଶୁ/କିଶୋରମାନଙ୍କର ଆଦର ଲାଭ କରିଥ୍ଲା। ୧୯୭୨ ରେ 
ବିଶ୍ଵଜିତ୍ବ ସାହୁଙ୍କ .ସଂପାଦନାରେ ‘ଆ ଜହୁମାମୁଁ ସରଗଶଶୀ” ଓ ୧୯୭୩ରେ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅପରାଜିତା” ଏବଂ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
“ପାରିଜାତ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ଟିକି ଦୁନିଆ”, ସେକ୍‌ ତାହାରୁଦିନ 
ମହମ୍ମଦଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ବାରମଜା” ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ୧୯୮୧ରେ ଶକୁନ୍ତଳା 
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ପଣ୍ଡା ‘ନନ୍ଦନ କାନନ” ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ମାତ ୨/୩ ବର୍ଷ ପରେ ବନ୍ଦ ହୋଇ 
ଯାଇଥଲା ! ସରଳା ପତ୍ରୀ ଏହାର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ସ ୧୯୮୬ ଠାରୁ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ତତ୍ବାବଧାନରେ ଏହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିୟମିତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଶତାଧ୍‌କ ଶିଶୁ/କିଶୋର ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଥଲା ! ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ପ୍ରଦତ୍ତ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ତାଲିକା 
ଦେଖୁଲେ ମନରେ ଯୁଗ୍ପତଵ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ସାହ ଜାତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ତାଲିକା ମଧ୍ଯରୁ ଖୁବ 
କମ୍‌ ପତ୍ରିକା ବର୍ତମାନ ନିୟମିତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! କେତେ ପତ୍ରିକାର ମୁଦ୍ରଣ, ଭାଷା 
ଓ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତାକର୍ଷକ ହେଉନାହିଁ 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ 
ବେସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମରେ ବହୁ ଶିଶୁପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବଳିଷ୍ଠ ସଂପୀଦନା ଓ ଦକ୍ଷ 
ପରିଚାଳନା ଅଭାବରୁ କେତେଙ୍କର ପ୍ରକାଶନ ଅନିୟମିତ ହେଉଛି । କେତେ ବା ଅନ୍ଧ ଦିନ 
ପରେ ବିଲୟ ଭଜୁଛନ୍ତି । ତଥାପି ଶିଶୁ ପାଠକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ାଇବା ଦିଗରେ ଏହି 
ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକୀର ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ( ୧୯୮୬)ରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ଯେ “ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରଠାରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମେ ପ୍ରତି ଦୁଇ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ଗୋଟିଏ 
ଲେଖା ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସଂଖ୍ଯା ବୃଦ୍ଧି ପରିଲିକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ ୧୯୭୧ରୁ ୧୯୮୦, ଏହି ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୂଲା, ତାହା ୧୯୦୦ ମସିହାରୁ 
୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସତୁରୀ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନଥ୍ଲା । 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା : 
(କ) ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ . 

ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭପରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ ବିକାଶ ସାଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜାତୀୟ ଓ ରାଜ୍ଯ ସ୍ତରରେ କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଉଠିଲା। ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ସାମୟିକ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଚାରବିମର୍ଶ 
କରାଇବା, ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରାଇ ଉକୃଷ୍ଟ ଶିଶୂସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକକୁ ପୁରସ୍କାର ଦେବା 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସୀମିତ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏହି ଏକାଡ଼େମୀ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଉଚିତ । ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସମିତି ୧୯୫୬ ମସିହାରୁ ଗଢ଼ାଯାଇ ଓଡ଼ିଶା ଶିକ୍ଷା 
ବିଭାଗର ଏକ ଅଂଶ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସିଛି। ଏହା ଜାତୀୟକରଣ 
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ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ବାଚନ, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ଉଜ୍ଜୃଷ୍ଠ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପୁସ୍ତକକୁ 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ, ପାଠଚକ୍ର ଓ ସମ୍ମିଳନୀ ସଂଗଠନ କରି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି 
ନିମନ୍ତେ କାର୍ୟ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନଙ୍କୁ କେତେବର୍ଷ ହେଲା ଅତି ନିର୍ବିଚାର 
ଭାବରେ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଇଛି । ୧୯୭୧ ମସିହାରୁ ‘ଶିଶୁଲେଖା” ପତ୍ରିକାଟି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ୧/୨ ବର୍ଷ ହେଲା ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ଶିଶୁ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ୧୯୭୯ ମସିହାଠାରୁ ବେସରକାରୟ 
ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶନ ଠାରୁ କର୍ମଶାଳାର ଆମ୍ୋଜନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ନତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡୃତ଼ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଆସୁଛି ।। ମାତର 
ସୀମିତ ସମ୍ବଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟଂପରିସର ବ୍ୟାପକ ହେଉନାହିଁ। ସେହିପରି 
ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ୧୯୮୨ ମସିହାରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶନ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା, 
ଗବେଷଣା ଓ ସଂପାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଆସୁଥ୍ଲା । କିନ୍ତୁ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୁବା କର୍ମକର୍ରାମାନଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ 
ନିଷ୍ଠାର ଅଭାବଯୋଗୁଁ ସଂପ୍ରତି ତାହା ମୁମୂର୍ଷୁ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପରିଷଦ, ଶୀକ୍ଷେତ୍ର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ 
ସଂସଦ, ପୁରୀ, ଧୁବତାରା, କଟକ, ମାଣିକ-ବିଶ୍ବନାଥ ସ୍ମ ତିନ୍ୟାସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ତଥ! 
କଥ୍ତ ବହୁ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିଚାଳନା ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଅଭାବ ରହୁଛି । 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ମଧ୍ଯ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଆଶାନୁରୂପ ହେଉନାହିଁ 
(ଖ) ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 

ଢ଼ାତୀୟ ଓ. ରାଜ୍ୟସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ କୃତୀ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ଯିକମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ପରିଷଦ (CERT) ସର୍ବଭାରତୀୟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମେଳନ (ଥ!J୮୯), ଭାରତୀୟ 
ବାଳ କଲ୍ୟାଣ ସଂସ୍ଥାନ, କାନପୁର, ଶିଶୁଲେଖକ ଓ କଳାକାର ସଂଘ (4WIC) 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଜାତୀୟ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା ଓ 
ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟକ ଓ କଳାକାରଗଣଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଓ ସଂବର୍ଵନା 
ପ୍ରଦାନ କରଯାଇଛି । ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ଉପରୋଭ୍ତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ 
ବାର୍ଷିକ ତଥା ସାମୟିକ ଭାବରେ କୃତୀ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଉପାୟନ ଓ 
ସଂବର୍ବନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ଲେଖକ ନିର୍ବାଚନରେ ଯେତିକି ନିରପେକ୍ଷତା ଓ 
ସ୍ଵଚୁତା (Transparency) ଆଶାକରାଯାଏ ତାହା ରହୁନାଙି 
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ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ପ୍ରକାଶନ ଅଧ୍‌କ ଶ୍ରମ ଓ ଅର୍ଥସାପେକ୍ଷ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଲେଖକ ଓ ପ୍ରକାଶକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିକ୍ରି ହେବା ଆଶା 
କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଓ ବିଶ୍ବବ୍ଯାଙ୍କରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ ତଥା 
ଅନୁଦାନ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ, କଳାପଟା ଅଭିଯାନ (Operation Black board) G 
ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରକଳ୍ପ (PEP) କର୍ମକର୍ରାମାନଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ 
‘କଳାକାରବାର”? ମଧ୍ଯରେ ବିଘ୍ନିତ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିଳମ୍ଭିତ ହେଉଛି । ଏହା ଫଳରେ 
ନିର୍ବାଚିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି କିଣାଯାଇ ନାହିଁ ଏବଂ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ବିଦ୍ଯାଳୟଗୁଡ଼ିକୁ ଦିଆଯାଉନାହିଁ। ରାଜନୀତିକ ଓ ଅମଲ୍ଲାତାନ୍ତିକ 
ସ୍ତରରେ ଚରମ ଅବହେଳା ଓ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ବାଧପ୍ରାତ୍ତ 
ହେଉଛି । ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ପୁସ୍ତକାଳୟ ସଂସ୍ଥା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ କିଛି 
ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକ କ୍ରୟ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହ ସମପଦ୍ରକୁ ଶଙ୍ଖେ ପରି ମନେ ହେଉଛି । 
ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ନ୍ୟାୟ ବିଚାର କରାଯିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 
(ଗ) ଗବେଷଣା ଓ ଅନୁଷ୍ଯାନ 

ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ନିମିର ଗବେଷଣା ଓ ଅନୁଧ୍ଯାନର ବିଶେଷ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହିକ୍ଷେତ୍ରରେ ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଦିଗରାଜ ବ୍ରହ୍ମା, କୁରିବାସ ନାୟକ, 
ବସନ୍ତ କିଶୋର ସାହୁ, ସୁରେଶଚନ୍ଦ୍ର କର, ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ କାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ସଫଳତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି କେତେକ ଯୁବ ଗବେଷକ ଓ ଶିକ୍ଷକ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
ଗବେଷା କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରବୃତ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିବା ବ୍ଯତୀତ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ଓ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ନେଇ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଗବେଷଣା 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ତେଣୁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ସମସ୍ଯା-ସମାଧାନମୂଳକ ଗବେଷଣା ଓ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଅଧ୍କ କରାଯିବା ଉଚିତ । b 
୪. ଉପସଂହାର : 

ସୂଳତଃ, ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଶିଶୁସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ପାଇଁ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏବଂ ପର୍ଯ୍ୟପ୍ତ ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧାମାନ ସୁଲଭ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସଦୁପଯୋଗ କରିବାରେ ଅପାରଗ ଓ ଅମନୋୟଯୋଗୀ 
ହୋଇଛୁ । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥଲିତସ୍ସା, ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵଢାତି ତଥା ସ୍ଵୀୟ ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି 
ଉଦାସୀନତା ଓ ଅନାଗ୍ରହ, ଏହି ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ଦାୟୀ । ସୁତରାଂ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ମିଳନୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆମେ ହତଭାଗ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
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ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗର ସ୍ଵାର୍ଥ୍ଧ ସରୀସୃପ ପରି ବିଚରଣ କରୁଛୁ । ଆଶା, ଆଜିର ନୃତନ 
ପରିବେଶ ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମର ଚୈତନ୍ୟୋଦୟ ହେବ ଏବଂ ଶିଶୁ କିଶୋର 
ସମାଜର ମାନସିକ, ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଆବେଗିକ ବିକାଶ ନିମିର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ 
ଓ ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନରେ ସମସ୍ତେ ସହାୟକ ହେବେ । 


(] 


୧୦. 


C1 


(ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ର -ପତ୍ରିକା ) 
ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂକଳନ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୨ 
ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରକାଶନ ଓ ପ୍ରସାରଣର ଇତିହାସ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 
କଟକ, ୧୯୮୬ 
କଚ୍ରରାଥ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ଯୟର କ୍ରମବିକାଶ, ଝଙ୍କାର, ନଭେମ୍ବର, 
୧୯୮୩, କଟକ 
ଚଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୂସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ପ୍ରସାର, ଝଙ୍କାର ଜୁଲାଇ 
୧୯୮୫, କଟକ 
ଏକ୍ରନ୍‌ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ପରିକ୍ରମ : ସ୍ଵରୂପ ସମୃଦ୍ଧି ଓ ସମ୍ଭାବନା, ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ 
J Mohanty, Children's & Literature of orissa, ଓଡ଼ିଶା ସାହତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଭୁବନେଷ୍ପର, ୧୯୯୩ 
ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ଲେଙ୍କା, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ, 
ଉ୍କଳବିଶ୍ବଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଡିଲିଟ୍‌ ଡିଗ୍ରୀପ୍ରାପ୍ତି ଭୁବନେଶ୍ବର ୧୯୯୮ 
ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ : ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ, ମାଣିକ ବିଶ୍ସନାଥ 
ସ୍ମ ତିନ୍ଯାସ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୧ 
ସୁରେଶଚନ୍ଦ୍ର କର, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟର ଇତିବୃତ, ତମସା ପ୍ରକାଶନୀ କଟକ, 
୧୯୯୨ 
ବସନ୍ତ କିଶୋର ସାହୁ, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ସରସ୍ବତୀ ପ୍ରିଣ୍ଟିପ୍ରେସ୍‌ 
କଟକ, ୧୯୯୪ 
ପ୍ଟନଂ - ୬୨୯୩୫ 
ଗୌରୀନରଗର, ନୁବନେଶ୍ମର - ୨ 


PO OTE OOOO OE OEE SENET SOOO COPED OOO: 
ବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ 


Rich or poor, We regard our children asour most pre- 
cious resources; for our children belong to the future. (world 
Heem-1979) 

ଶିଶୁ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ବିଂଶ ଶତକ ଆଶାର ଶତକ ଭାଦେ 

ପ୍ରସିଵ । ଶିଶୁର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏହି ଶତକରେ କେବଳ ସାହିତି୍ଯକ କିମ୍ବା 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବିମାନେ ଅଧ୍‌କ ଦାୟିତ୍ସବାନ୍‌ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସମାନ ଭାବରେ ସରକାର, 
କାରିଗର, ଶିଳ୍ତୀ, ଶିକ୍ଷକ, ଡାକ୍ତର, ଓକିଲ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ 
କୃଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ୧୯୦୯ରେ 
ଆମେରିକା ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ରୁଜ୍‌ଭେଲ୍‌ଟଙ୍କର "White House conference of chil- 
ଏren Youth; ୧୯୬୦ ରେ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ, ୧୯୨୪ରେ 
Geneva Declaration of the rights of the child, ୧୯୫୪ରେ ଜାତି 
ସଂଘର ସାଧାରଣ ପରିଷଦରେ "Declaration of rights of child" ଏବଂ 
୧୯୭୯ ମସିହାରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଶିଶୁ ସମ୍ଭସରଂ ଭାବରେ ପାଳନ, ଶିଶୁର ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵକୁ 
ସମ୍ମାନିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବା ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ଦୃଢ଼ 
ଭାବରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ( ୧) 


ଢାତି ସଂଘର ଘୋଷଣାରେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ, 
ବୌଦ୍ଧିକ, ମାନସିକ ଓ ଭାବଗତ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ କେବଳ ସାମାଜିକ ବା ବୈଧାନିକ 
ନିରାପା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତା ପାଇଁ ସମାଜ ଓ ପରିବାରରେ ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସୁଦିଛା ଓ 
ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣାର ଏକ ସୁସ୍ଥ ପରିବେଶ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । (୨) କଥାରେ ଅଛି ଶିଶୁ 
ହସିଲେ ଜଗତ ହସେ । ସେ ଦେଶର, ଜାତିର ଭବିଷ୍ୟତ, ତାର ରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦ୍ଧି 
ଦେଶର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦ୍ଧି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟର ଢୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଶିଶୁର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶ ଦିଗରେ ତଥା ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ଅଭିବୃଵି 
ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ସହାନ 


{ ୧)- ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଚିଣେଷାଙକ୍ଟ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମା-ପୃଷା-୪୮ 
( ୨ )- ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଫୃଷ୍କରୁମିଃ ମନ୍ଦାଳି ତଃ ମଝହେଶ୍ପି; ପୂଶ୍ଚା-୩୬୬ 


Dn an ୨୩୫ = 
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ଭୂତି, ଢୀବେଦୟା, ଆମ୍ତ୍ୟାଗ, ସେବା ମନୋଭାବ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପରେ ଅବିକଳ ଭାବରେ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । ତା'ଭିତରୁ ଶିଶୁ 
ଜଗତର ସ୍ବେହ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଗତକୁ ସ୍ନେହ କରି ଶିଶୁ ମୂକ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଗୋଟିଏ ଉଦାର ମାନବୀୟ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରେ ଓ ଦୁଃଖୀ ଅରକ୍ଷିତ 
ମାନଙ୍କୁ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହା ଆଧୁନିକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗ । 
ଏହି ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗକୁ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି 
“ପତ୍ର ପତ୍ରିକା । ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ନୂଆ 
ନୂଆ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ।! ବିଶେଷକରି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପାଠକ 
ମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏକ ଅଭିନବ ପଦକ୍ଷେପ । ଏହା ଶିଶୁ ପାଇଁ ଅର୍ଥାତବ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଆମ ଶିଶୁ ମାନଙ୍କର ମାନସିକ, ଶାରୀରିକ, ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ଏକଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାର ଜନ୍ମ । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ‘ପ୍ରଭାତ? ୧୯୦୯ରେ ରେବାରାୟଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଆମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା । ସେ ସମୟରେ ଏହା ଥଲା ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ -ସାହଁତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବିମଳ ସୁପ୍ରଭାତ । 
ତା ପରେ ପରେ ୧୯୧୮ ମସିହାରେ ଅଗଣି ଦାସ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ମଧୁକୋଷ” ଓ ପଞ୍ଚାମୃତ” ( ୧୯୨୦) ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ- ସାହିତ୍ୟ 
କୁ ପ୍ରାଣବଦନ୍ତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା । ୧୯୩୨ ମସିହାରେ ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ତତ୍ବାବଧାନରେ ଜହୁମାମୁଁ' ଶିଶୁ-ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ । “୧୯୪୨ 
ମସିହାରେ ଜାତୀୟ କବି ବୀର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ମୋ ଦେଶ! ପ୍ରଥମେ 
ଭଦ୍ରକରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଗ୍ତୀକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ- 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମୁକ୍ତିଲାଭର ନବଉନ୍ମାଦନା ଓ ଜାତୀୟତାର 
ସ୍ଵର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯୁକମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବ 
ଭିତରେ ନବଯୁଗର ସଂଭାବନା ସହିଦମାନଙ୍କର ଜୀବନଗାଥା, ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଜ୍ଞାନର ଚମତ୍କାରିତା, ଭୌତିକ ବିକାଶର ବିଭୂତି ଓ ଚଚିତ୍ର 
ଗଠନର ଧାରା, ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ ଓ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଆଦି ଜାତୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମୌଳିକ ତଥା ଅତ୍ୟାଧୁନିକରଣ ଶିକ୍ଷା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବାସ୍ତବରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ଯତର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଶିଶୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


୨୩୬ 


mare OED 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୯୪୭ ରୁ ୧୯୮୭ ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷ 
ଭିତରେ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଦୁତ ଗତିରେ ବିକାଶ କରିଥୁଲା। ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ୧୮୩ଟି ପତ୍ରିକା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତଲରୁ ୧୫୯ଟି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପତ୍ରିକା ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ଇସିହାସରେ ନୂତନ ସ୍ଵର ଓ ସାକ୍ଷର ରଖୁ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଅନେକ ଅଚଳ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ 
ପତ୍ରିକା ସେକାଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ୧୯୪୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ତରଫରୁ ‘ମୀନାବଜାର” ୧୯୪୯ ମସିହାରେ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ “ଶିଶୁସଂଖାଳି' ଯାହାକି ପ୍ରତି ମାସର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ତିଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପୀଉଥ୍ଲା। ୧୯୫୧ ମସିହାରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ସଂପାଦିତ “ସଂସାର”, ୧୯୫୪ 
ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଶିଶୁ 
ସଂପଦ”, ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ପିଲାଙ୍କ ସାଥୀ”; ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ବରେଣ୍ଯ କବି 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଟୁଆଁଟୁଇଁ', ‘ଠେକୁଆ ଭାଇ”, କୁନିହାତୀ', 
୧୯୫୮ ମସିହାରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପୀଦନାରେ “ବାଳବିନୋଦଂ, ୧୯୬୩ 
ମସିହାରେ ନବକିଶୋର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିଚାଳନା ଓ ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
‘ମନପବନଂ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ ହୋଇ ଏଯାବତ୍ଵ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଲାଭ କରିଛି। ୧୯୬୮ 
ମସିହାରେ ହରପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ଚକୋଲେଟ୍‌' ଓ ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ବବିଶ୍ଵଶିଶୁ' ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରଠାରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପ୍ରତି ଦୁଇବର୍ଷର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ 
ଏହାର ସଂଖ୍ଯା ବୃଦି ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଚାରକଲେ 
ଦେଖାଯାଇଛି ୧୯୭୧ ରୁ ୧୯୮୧ ଏହି ଦଶବର୍ଷଂ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ-ସାହିତ୍ଯ 
ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକର ପରିମାଣ ଯେଭଳି ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ତାହା ୧୯୦୦ ମସିହାରୁ 
୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୭୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରି ନଥ୍‌ଲା। 
(୩) ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସମିତି ଗଠନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ସେହି ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 'ଶିଶୁଲେଖା' ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । 
୧୯୭୨ ମସିହାରେ ବିରେନ୍ଦ୍ର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ତର୍ଵାବଧୀନରେ ଟୁଉକୁ ମୂଷି' ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା, ପୁନଶ୍ଚ ୧୯୮୪ରୁ ୧୯୯୯ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ବିଜ୍ଞାନ ପତ୍ରିକା “ବିଜ୍ଞାନ ସୌରଭ” ସଂପାଦନା କରିଥ୍ଲେ। 
୧୯୭୨ରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବଚଚିତ୍ଵ ସାହୁଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ଆଜହୁମାମୁଁ' “ସରଗଶଶୀ”, ଓ 


a Nr Rf a 
(୩)- ରମେଶ ପଢ଼, ଓଡ଼ିଆ ଶିଣୁ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ହାରୀଖଶ୍ଟ ୮-୪-୧୯୮୪, ପୁ୪ 


© ୨୩୭ sas 


୧୯୭୩ ମସିହାରେ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟମୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅପରାଜିତା” ଏବଂ ଗୁରୁ 
ପ୍ରସୀଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନରେ ‘ପାରିଜାତ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ଟିକି 
ଦୁନିଆଁ, ସେକ୍‌ ତାହାରୁବିନ ମହନ୍ମମଦଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ବାରମଜା' ପ୍ରକାଶିତ ହୋର 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ “ନନ୍ଦନ କାନନ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ମାତ୍ର ୨/୩ ବର୍ଷ ବଦ ହୋର 
୧୯୮୬ ଠାରୁ ଏଯାବତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯକ ସାରଳା ପତ୍ରିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ବଙ୍କିମ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ଟିକିଫୁଇ” ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଲାଭ କରିଥଲା | 


୧୯୮୫ ମସିହାରୁ ୨୦୦୦ ମସିହା ଭିତରେ ଅନେକ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ପତ୍ରିକା 
ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଅଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ପତ୍ରିକା ଏଯାବତ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଯୁବ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନସ ରଞ୍ଜନ ସାମଲଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ଝୁମୁକା' ନିୟମିତ ଭାବେ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ସେହିପରି ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତି 
ପାଣିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ଶିଶୁ ବଜାର”, ଛଅ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ଜନ୍ମେଜୟ 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ଶିଶୁକଲମଂ ଚାରିବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର 
ଦାସ ବର୍ମାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତିନି ବର୍ଷ ଧରି “ପୁନେଇଁ ଜହ୍ନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ଶିଶୁ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠା 
ମଣ୍ଡନ କରାଯାଇଛି । ଦପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରୀ ର ରବିବାର ସଂଖ୍ୟାରେ “ମୀନାବଜାର!” ଶିଶୁ କ୍ରୋଡ଼ 
ପତ୍ର ଭାବେ ପରିଚିତ । ଏହି ପୃଷ୍ଠାରେ ଶିଶୁ କବିତା, ଗନ, ଶିଶୁ ନାଟଦ, ଅନୁବାଦ ଓ 
ଛଟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ଓ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ। (୪) ସମାଜର “ଶିଶୁରାଇଜୀ ଏ 
ଦିଗରେ ଏକ ସଫଳ ଫଳଶ୍ରତି ଏଥ୍‌ରେ ଶିଶୁଗନ୍ତ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକ ପରଚୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ( ୫) “ସମ୍ବାଦର ` ଫୁଇଝରି'ରେ ଏ ସପ୍ତାହର ବିଶେଷ ଦିନ, ଛଟା, 
ତୁମ ପାଇଁ ବହି, ଆମଗପ, ଆମ କବିତା, ଆମ ଛବି, ପୁଲଝ୍‌ରି ପାଞ୍ଚେ ସାୱାଲ, 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ବିଚିତ୍ରା ଗଛଲତା । (୬) ଶିଶୁର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶ ଦିଗରେ ନୃତନ ଅନୁଶୀଳନ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 


ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ର ଧରିତ୍ରୀରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ “ପିଲାଙ୍କ ଧରିତ୍ରୀ' 
ଚ୍ତୋଡ଼ପତ୍ରରେ ଚିଠି ପତ୍ର, ନିଜେ ତିଆରି ଳର, ଖିଲି ଖିଲି ହସ, ତୁମ କବିତା ପାଇଁ, 
ତୁମ ଲେଖା, ଶିଶୁ ବିଜ୍ଞାନ, ତୁମ ତୁଳୀରୁ, ତୁମକୁ ପଦେ, ଅଛ ଅଛ, କବିତା, ଗଛ ( ୭) 
(୪)- ରଢିବାର, ପଦଚାତନତ /-ମାନାବଳାର ( ଚୋଜ଼ପତୁ), (୫)-ରବିଚାର, ସମାଳ, 

ଶିଶୁରାଇଜ (5ଛାଜ଼ପକୁ), (୬)-ସମ୍ବାଦ, ରବିବାର ଫୁଲଝରି (କୋଡପବ୍ର) 
(୭) - ଶନିବାର; -ଧରିଡ୍ନୀ, ପିଇାଙ୍କ ଧରିତ୍ରୀ ( କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର}, 


nore err 
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ଏହା ଶିଶୂମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ! “ସମୟ” ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ଅକୁର? 
କ୍ରୋଡ଼ପଡ୍ରରେ ଶିଶୁ ଗନ ଓ କବିତା ବ୍ଯତୀତ ମ୍ୟାଜିକ୍‌, ଗଣିତ, ତୁମରଙ୍ଗ, ତୁମତୃଜୀ, 
ତୁମପାଇଁ ବହି, (୮) ଶିଶୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏକ ସଫଳ 
ପଦକ୍ଷେପ । ସେହିପରି ପ୍ରଗତିବାଦୀର କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଧନରେ ମହତବାଣ୍ଡୀ୍‌, ଆପଣ 
ଜାଣନ୍ତି କି ? ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର, ତୁମ ପାଇଁ ପୁସ୍ତକ, ଆମ ପ୍ରତିଭା । ତୁମ ଛବି, ତୁମକଥା 
ଜୀବନୀ, ହସଲଡ଼ୁ, ( ୯) ଶିଶୃମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ¦ ଅନୁପମ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁ 
ପାଇଁ “ସୂମନଂ ଜ୍ରୋଡ଼ପତ୍ରରେ ଚିଠିବାକ୍ସଟ କୁକୁର ସଂଖ୍ଯା, କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ନର ତୁମପାଇଁ 
ନୁଆ ବହି, ଜାଣିବା କଥା, ଜୀବନୀ, କହିଲ ଦେଖ୍‌, ମୁମନ ଜୁଇଜ୍‌, ଛବିଟିଏକୁ, 
କବିଟିଏ, ହସବଜାର, ( ୧୦) ଶିଶୁ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ପରଂପରା ! 

ସଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ କେତୋଟି ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଯଥା - 
ମୀନାବଜାର 


ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି (ଜହରି ଭାର) ଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଏବଂ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ପ୍ରଥମ କରି ୧୯୫୦ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ 
ଏକ ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ଯାରୂପେ 'ମୀନାବଜାର? ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ବାର୍ଷିକ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଯେଉଁମାନେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭୀମସେନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ସୁନନ୍ଦକର, ହୃଷିକେଶ ରାୟ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚିନ୍ତାମଣି ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର 
ତ୍ରିପାଠୀ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ମିହିର କୁମାର ରାଓ, ମୋହନ ମୁରାରି ବାରିକ, 
ସତ୍ଯନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, ଅନ୍ଲଦା ଚରଣ ଦାସ, ରାଜ କିଶୋର ମହାନ୍ତି ଓ ହରିବନ୍ଧ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଧାନ ଥୂଲେ ! 

୧୯୫୬ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ଠାରୁ ଏହା ନିୟମିତ ମାସିକ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜାତୀୟ କବି ବୀରକିଶୋର ଦାସ, ହରେ କୂଷ୍ଣ 
ମହତାବ, ଜାନକୀ ମହାନ୍ତି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶତପଥୀ, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର କାନୁନ୍ନଗୋ, 
ରାମ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଜହୁରି ଭାଇ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ, ସତ୍ଯାନନ୍ଦ ଚମ୍ପତ୍ତି ରାୟ . ଓ 
ପଠାର୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନ୍ଯତମ ଥୁଲେ । 

(୮) - ରବିବାର, ସମୟ, ଅଙ୍କୁର ( କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର), (୯) - ବୁଧବାର, ପ୍ରଗତିବାଦୀ, 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ( କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର), ( ୧୦) - ରବିବାର; ଅନୁପମଭାରତ, ସୁମନ ( କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର ) 


୨୩୯ 


¢ 


ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ମୀନାବଜାରରେ ନୂଆ ନୂଆ ଖ୍ଯାତନାମା ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କ ବିଭବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏଥୁରେ 
କବିତା, ଗଛ ବ୍ୟତୀତ ଆମ ପୁରାଣ କଥା, ମନେରଖ୍ଥା, ହସିଲେ ହସୁଥା, କିଏ କହି 
ପାରିବ, ସେଇ ଚିତ୍ରଟି ବାଛ, ଆର ପଦକ ଯୋଡ଼, କମିକ୍ସ, ଠିକ୍‌ ଲେଖ ଠିକ୍‌ ପଢ଼, 
ରଙ୍ଗଦିଅ, ବିନ୍ଦଯୋଡ଼, ଆମ ମୀନାବଜାର ରେ ମୋ ଛବି, ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଉତ୍ତର ଓ 
ଜହୁରି ଭାରଙ୍କ ଚିଠି ବେଶ୍‌ ଶିଶୁ ମାନଙ୍କ ମନଛୁଆଁ ହୋଇଛି । 
ସଂସାର 

ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯକ ସ୍ଵର୍ଗତ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ସଂସାର” 
ମାସିକ ପତ୍ରିକା ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଏହା 
ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ମୂଳକ ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ଭିତରେ ଏକ ବୈପୁବିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ “ସଂସାର” ପତ୍ରିକା ଅଭିପ୍ରେତ । ଏହା ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ସଂପାଦକ ପତ୍ରିକାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । 


“ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ରନଶୀଳ ଏହି ବିରାଟ ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଘଟଣାବଳୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତଥ୍ୟ ଓ ସମାଚାର ସଂଗ୍ରହ କରି ଜିଜ୍ଞାସୁ ପାଠକ ପାଠିକା ମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂକ୍ଷେପରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” ( ୧୧) 


ଏହି ପତ୍ରିକା ମଝିରେ କିଛି କାଳ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାରଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୮୨ 
ମସିହାରୁ ପୁନରାୟ ନିୟମିତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏହା ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ମୂଳକ ହେଲେ 
ହେଁ ଗଳ୍ପ, କବିତା, ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଜୀବନୀ ରତ୍ଯାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏହା ସହିତ 
ପୁସ୍ତକ ପରିଚୟ ଶବ୍ଦ ଧନ୍ଦା ଓ ପୃଥ୍ରୀକ୍ଷଣକ୍ଷଣକେ ଆନରେ ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ଓ ବିଦେଶର 
ଖବରମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅର୍ଜନ କରିଛି । 
ଜହମମାମୁଁ 

` ଏହି ପ୍ରତ୍ରିକା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପ୍ରକାଶନ ସ୍ଥଳ 
ମାନ୍ଦ୍ରାଜ । ପ୍ରଥମ କରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କରଣ ଚକ୍ରଧର ପାଣିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ୧୯୮୬ 
ମସିହାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । କିଛିକାଳ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ପୁନର୍ବାର ଏବେ 
ଏହାର ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଲେଖକ 
ଲେଖ୍କାଙ୍କର ଲେଖା ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା, ଶୈଳୀ 
ଓ ଭାବ ବସ୍ତୁକୁ ବିଚାର କରି ଆଲୋଚକ ଗଣ ଏଇଟିକୁ ଏକ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରଣ ପରିପାଟୀ ଓ ବହୁ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଛବି ଯୋଗୁଁ 
ପାଠକ ମହଳରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଦୃତ । 


Po a Re a a a ir 
( ୧ ୧)-ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଫୂଝଭୂମି-ଉଂ ମହେୱ୍ତର ମହନ୍ତ ପୁ“ ୩୭୯ / 


ମନପବନ 


ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ କଟକର ଛାତ୍ରସାଥୀ ପ୍ରେସ୍‌ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
୧୯୬୩ ମସିହା ଅଗଷ୍ଠ ମାସ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ଏହି ପତ୍ରିକାଟିର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋରଥୁଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ଏଯାବତ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାର 
ଆସୁଛି । ବର୍ରମାନର ସଂପାଦକ ଭାବେ ନବକିଶୋର ମହାପାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକରୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବଣ ଜଙ୍ଗଲର କଥୀ, ଜୀବନୀ, ବିଜ୍ଞାନ ଗନ୍ତଁଚ କବିତା, ଅଧ୍କ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ଅର୍ଜନ 
କରିଛି । 
ନନ୍ଦନକାନନ 


ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ନନ୍ଦନକାନନ? ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଆମ୍ବ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ୧୯୮୬ ଠାରୁ ସାରଳା ପତ୍ରୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ଆମକଥା, ଢୀବନୀ, ଲୋକକଥା, ତୁମ ଲେଖା, ଚିତ୍ରକଥା, ତୁମ 
ଚିତ୍ର, ଓ ଚିଠିପତ୍ର ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ପାଠକ ମହଲରେ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । 


ଝୁମୁକା 

ମାନସ ରଞ୍ଜନ ସାମଲଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତ୍ରୈମାସିକ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ପତ୍ରିକା 
ଭାବେ ଝୁମୁକା ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଚିଠି-ଏକାଠି, କବିତା, ଜୀବନୀ, ଗନ, 
ବିଜ୍ଞାନ, ପୁରାଣ କଥା, ପକ୍ଷୀଜଗତ, ଦେଶ ବିଦେଶ, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ମଜାକଥା, 
“କଥା ଓ ଚିତ୍ର' ଆଦିବାସୀ ଲୋକକଥା, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଷୟରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି । 

ସମକାଳରେ “ଶିଶୁ କଲମ”, “ଶିଶୁ ବଜାର”, “ପୁନେଇ ଜହ୍ନ, ଏହି ସବୁ 
ପତ୍ରିକା ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସହିତ ଶିଶୁ ମାନଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରବଦ୍ଧ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଆସୁଛି । ” 

ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ଓ ନୂଆ ନୂଆ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପରିଚୟ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ଶିଶୁର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏକ ଅଭିନବ 
ପଦକ୍ଷେପ ।, ଶିଶୁର ମାନସିକ (ବୌଵିିକ ଓ ସୃଜନାତ୍ମକ) ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ଶିଶୁର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ସଚେତନତା, ଶିଶୁର ନୈତିକ ବିକାଶ ଓ ଚରିତ୍ରଗଠନ, ବିଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗିତା ଶିଶୁର 
ସାହସିକ କୃତିର ବିକାଶ ଓ ସର୍ବପରି ଶିଶୁର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ ! 


ସା-ଳଶିକୋଣା, ପୋ-ଓଳିକୋଣା, ଚି-ପୁର!/ 


ସମ୍ବାଦ ଫିଚର୍‌ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ଶ୍ରୀ ଅସିତ୍ଵ ମହାନ୍ତି 


୧୯୮୪ ମସିହା କଥା । ସେ ବର୍ଷ ଡ଼ର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ “ଗାଁ ମଚଚଲିସ୍‌? 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲା । ସେ ଖବର ସେଦିନ ଅନେକ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରିଥଲା ! “ଗାଁ ମଜ୍ଲିସ୍‌ର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ କଣ ସାହିତ୍ୟ ? - ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ବି ଉଠିଥୁଲା ଅନେକଙ୍କ ମନରେ ! ଅବଶ୍ୟ “ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌'ର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା 
ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଘଟୂଥ୍‌ବା ବିଭିନ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ଘେନି ଜଣେ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ 
ମାନସିକତା ଓ ବିଷ୍ଲେଷଣର ପ୍ରତିଫଳନ । ମାତ୍ର ସେ ସବୁର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସର୍ବକାଳିକ 
ମୂଲ୍ୟ କେତେ, ସେ ବିଷୟରେ ଅନେକ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ମାତ୍ର ସଂଯୋଗ ବଶତଃ ଏହି ବର୍ଷଟି ଥୁଲା ଜର୍ଟ ଅର୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ ବର୍ଷ । ଜର୍ଚ୍ଚ 
ଅରଣ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ ୧୯୮୪”କୁ ନେଇ ସେ ବର୍ଷ ସାରା ବିଶ୍ଵ ଚର୍ଚାରେ ମୁଖର ହୋଇ 
ଉଠିଥଅ୍ଲା। କାରଣ ଅରୁୱେଲ୍ଲ ତାଙ୍କର ୧୯୮୪ରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କାପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଅନ୍ଧାରୀ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥ୍‌୍ଲେ ତାହା ସତ୍ଯ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଏହି ଲେଖକ 
ସେତେବେଳେ “ସମାବେଶ” ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦନାମଶ୍ଡଳୀ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲା 
ଏବଂ ସଂଯୋଗବଶତଃ ତାହାର ଏକ ସମ୍ପାଦକୀୟ ଲେଖିବାର ଭାର ତା' ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ସେହି ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଲେଖକ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' ଓ 
ଚର୍ଚ୍ଚ ଅର୍‌ଞ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ  ୧୯୮୪”ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଉଲ୍ଲେଖ କରି “ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌'କୁ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ମାର୍କ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଏହା ପଛରେ ଲେଖକର ଏକ ଯୁଚ୍ତି ଥୁଲା ଯେ, ଆଗକୁ କେତେ 
ଅନ୍ଧାର ଅଛି, ତାହା ଦର୍ଶାଇ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ ଆମକୁ ଅଯଥା ଆତଙ୍କିତ କରିବା 
ଉଚିତ୍ବ ନୁହେଁ, ବରଂ ବର୍ରମାନର ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟ ସେ ଆମକୁ ଦର୍ଶାଇ 
ଦେବା ଉଚିତ । 

ବସ୍ତୁତଃ ଡକ୍ୁର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ‘ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' ଥ୍ଲା ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ରଚନା ବା ଏକ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯଧାରାକୁ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
୍ମୀକୃତି । ମାତ୍ର ତାହା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ସବୁ ରଚନାକୁ “ସାହିତ୍ୟ! 
ଉବରେ ସ୍ୀବାର କରିବାର ପ୍ରବଣତା ପାଠକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏଯାଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରି ନାହିଁ। 


=r areata errs 


ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଜଳେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ପଫ୍ରଚଚାତନ୍ତ୍ରୀର ପୂନଃପ୍ରକାଶ ପରେ ତଳ 
ହରେଳୃଷ୍ଣ ମହତାବ ହିଁ ପରମ୍ପରାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରି ୧୯୪୮ ବେଳକୁ ସମ୍ଭାଦପତ୍ର 
ପୃଷ୍ଠାରେ ନିୟମିତ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ଗୃହପ୍ରବେଶ ବରାଇଥ୍‌ଲେ । “ସମାଳବ'ର 
କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର ପଡ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ‘ନବଭାରତ”ର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନତା ଆଣି 
‘ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ର କ୍ରୋଡ଼ପତ୍ର ଭାବେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ “ମୀନାବଜାର”' ଓ ମହିଳାଙ୍କ ପାଇଁ 
‘ନାରୀ' ସହିତ ସାଧାରଣ ଓ ସାହିତ୍ଯାନୁରାଗୀଙ୍କ ପାଇଁ “ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ! ତାହା ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର ନବ ସାକ୍ଷରଙ୍କ ପାଇଁ ଖୁବ ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ୟ ସତି 
କରିଥ୍ଲା । ଆଜି ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ଏକଏକ ନୃତନ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ଅଛି - ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ଘେନି ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ 
କାହା ମନରେ ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଦୂର୍ବଳତା, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ଯପୃଷ୍ଠା ଗୁଡ଼ିକର ବିଫଳତା, ନା ଉଭୟ, ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଯେ କେହି 
ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିବେ 


ତେବେ ଦେଖା ଯାଇଛି ଯେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠାଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ 
ପାଇଁ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବାର ଏକ ସହଜ ଉପାୟ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟରେ ଧୀରେଧୀରେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ସୁହାଇବା ପରି ପ୍ରକରଣମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଏଣୁ ଧୀରେଧୀରେ ଗୋଟିଏ ବିତର୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବାକୁ ଯାଉଛି ଯେ ଚତଣେ ଲେଖକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଚିହ୍ନା 
ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସୁହାରଇବା ପରି ଲେଖା ଲେଖିବ ନା ଆଦୌ ଚିହ୍ନି ନଥ୍‌ବା 
କେହି ଚିହ୍ନରୀ ସମଧର୍ମା ପାଇଁ ନିଭୂତରେ ବସି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ? 

ଏପରି ପଶ୍ଵ ବା ବିତର୍କର ଗୋଟିଏ ଭିଭି ହେଉଛି ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଭାଷା ! 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଏକ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଭାଷା ଅଛି । ସେଠି ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ହିଁ କହିବାକୁ 
ହୁଏ । ରବି, ସବିତା, କି ବିକର୍ଗନ କହିବାର ଅବକାଶ ହିଁ ନଥାଏ ଏପରି ଶହଦକୁ ବୁଝିବା 
ପରି ପାଠକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, ମାତ୍ର ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ 
ଲେଖାଟିଏ ଲେଖିବା ବେଳେ ଅବଚେତନରେ ସବୁବେଳେ ବୃହରର ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀଟି ହିଁ 
ଥାଆନ୍ତି - ଯିଏ ସିଧାସଳଖ ଭାଷା ହିଁ ବୁଝିବେ - ଭପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ତର 
ଚମକ୍ରାରିତା ହୁଏତ ବୁଝିବେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଲେଖକ ବା ସାହିତ୍ଯକଟି ଏ ସେସବୁର ବୀଜ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠାରେ ବପନ ନକରି ସାଇତି ରଖିଦିଏ ଭିନ୍ନ ଏକ ଭୁମି ପାଇଁ 


୨୪୩ TAS BASE! CE 


ତେବେ ଆରମ୍ଭ ଦିନରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସ୍କାତନ୍ତ୍୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ତାହା ହେଉଛି - ସେଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସାହିତ୍ୟ ଭାଷାର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ଏହାର ଶ୍ରେୟ ମୁଖ୍ୟତଃ “ସମାଜ” ଖବରକାଗଜକୁ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
କାରଣ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ “ସମାଜ” ଖବର କାଗଜ ସମ୍ଭାଦ ପରିବେଷଣରେ ଯେଉଁ 
ଧାରା ତିଆରି କରିଛି ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏଯାଏଁ ସେହି ଧାରାରେ ହିଁ 
ଚାଲିଛର୍ତି । ମାତ୍ର ବର୍ରମାନର ମୁଖ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ସେସବ୍ରର ଭାଷା କ୍ରମେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଥ୍ତ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ଅଧ୍କ ନିଜଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅବଶ୍ୟ ଅଛି, ମାତ୍ର ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ 
ଯେଉଁସବୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଭାଷା କଥ୍ତ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଯେତେ ଅଧ୍‌କ 
ନିକଟତର, ତାହାର କାଟ୍ତି ସେତେ ଅଧ୍କ । ପ୍ରତିବେଶୀ ‘ଆନନ୍ଦବଜାର ପତ୍ରିକା” ବା 
‘ରନାଡୁ'କୁ ଏକଏକ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସପ୍ରମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆନନ୍ଦବଜାର ପତ୍ରିକା ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣରେ କଥ୍ତ ଓ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଅଧ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ' କରିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ଏବଂ ଦେଖାଗଲା ଯେ 
ଏହା ଯାଦୁ ପରି କାମ ଦେଲା । ଜନସାଧାରଣ ନିଜର ଓ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଧ ବା ଦେଶର 
ଖବର ନିଜ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌୍ବା ଭାଷାରେ ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇଲେ; 
ଫଳରେ ଖବରକାଗଜ୍ଟିକୁ ଅଧ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେକଲେ 1 ସେହିପରି “ଇନାଡ଼' । ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଥ୍ତ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣମାନ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏବେ ଯେଉଁ ସଫଳତାର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇଛି, ତାହା ଏବେ 
ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ଶର୍ଷାର କାରଣ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ଏବେ ଧୀରେଧୀରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ କଥ୍ତ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଅଧ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଛି । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଅଧ୍‌୍କ ଆଲୋଚନାର ଅବକାଶ ରହିଛି । କାରଣ, 
ପତିଆରା ନୁହେଁ, ପ୍ରସାର ବୃଦ୍ଧି ହିଁ ଏବେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସୃହାଇବା ପରି ଭାଷାରେ ହିଁ ସମ୍ବାଦ 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଧାନ ଦେବେ ଏପରି ଏକ ଖବରର ଶୀର୍ଷକ ହେଇଛି 
ସାସେ ସାଇଥ୍‌ଲେ ଫାଶ୍ଡିକି ଏହାର ପର ପଦଟି ଖୁବ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା ପଦଟି 
କାହାକୁ କହିବା ଦରକାର ନାହିଁ। ଏଣୁ ଖବରକାଗଜ ପୃଷ୍ଠାର ସାହିତ୍ଯକଟିଏ ସେହି 
ଫାଣ୍ତିକି ଯିବ କି ନା, ତିନ୍ତା କରିବା ଦରକାର । 
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ଏକ ସୁଖର ବିଷୟ ଯେ, କେତେକ ସମ୍ାଦପତ୍ରରେ ବଡ଼ବଡ଼ ଲେଖକମାନେ 
ସ୍ତମ୍ଭମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହି ଲେଖକ କେବେ ସେପରି ସ୍ତମ୍ଭ ଲେଖିନାହିଁ। ଏଣୁ ଜଣେ 
ଲେଖକ ସେପରି ସ୍ତମ୍ଭ ପାଇଁ ଲେଖିଲାବେଳେ କେଉଁସବୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, 
ସେ ଅନୁଭୂତି ଏ ଲେଖକର ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥା ଅବଧାରିତ ଯେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଏକ ନିବ୍ିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଅବଧ୍‌ ରହିଛି । ଯେଉଁ ଲେଖକମାନେ ନିରିଷ୍ଠ 
ଅବଧ୍‌ରେ ଲେଖିବା ପାଇଁ କଥା ଦେଇଛନ୍ତି ବା ତୁସ୍ଥିବଦ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ସକାଶେ ସେହି 
ସମୟସୀମା ଓ: ଲେଖାର କଳେବର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନିଵ୍ିଷ୍ଠ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରେଖା ରହିଛି । 
ଲେଖକକୁ ବା ସାହିତ୍ୟକକୁ ସେଇ ସମୟ ଓ ପରିସର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ବା 
ଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶକୁ ସୀମିତ ରଖୁବା ପାଇଁ ହୁଏ । ଫଳରେ ଏକ କ୍ରମାନୁସାରୀ ଚିନ୍ତନ 


ପ୍ରକ୍ରିୟା ସେଥ୍‌ରେ ଖର୍ବ ହେବାକୁ ବାଧ ହୁଏ । ମୁକ୍ତ ଆକାଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସେ ଚିନ୍ତାର 
ଉଦ୍ଵଡ଼ୟନରେ ନଥାଏ । 


ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ଯୁକ୍ତି କରିପାରନ୍ତି ଯେ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ଆକାଶ କ'ଣ ଆକାଶ, ଆଉ ଘରର ଝରକା ଫାଙ୍କରେ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍ବା ଆକାଶ କ”ଣ ଆକାଶ ନୁହେଁ ? ଏ ଯୁଭ୍ତିର ଦମ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି । ମାତ୍ର ଏ 
ଲେଖକ ଏଠାରେ ବିନମ୍ର ଭାବରେ ଯେଉଁ କଥାଟି କହିବାକୁ ଚାହିଁଛି ତାହା ହେଉଛି - 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ମାଟି ମଟାଳ” ପରି ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠାଗୁଡ଼ିକ 
ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଆଜିର କେଉଁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପାଠକ “ମାଟିମଟାଳ'ର ବନ୍ୟା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ପଡ଼ିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବେ । ସେପରି ଲେଖାକୁ କେଉଁ 
ସର୍ଚ୍ନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଭସେଇ ଦେଇ ପାରିବ ? 


ଅବଶ୍ଯ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ବ୍ଯତିକ୍ରମଂ ଆଇ ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ 
' ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ' ର କେତେକ ଲେଖାରେ ଦେଖା ଯାଇଛି ଯେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଧରିବାର 
ଦାୟ ବା ଟ୍ରେନ୍‌ ଫେଲ୍‌ ହେବାର ଭୟ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳ ତୁଟି ଛାଡ଼ି 
ଯାଇଛି । ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ବା ତାଙ୍କ ‘ଶେଷସ୍ତମ୍ବ “୨? ପୁସ୍ତକରୁ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ! ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ ‘ଗୋଟିଏ ଉପେକ୍ଷିତ ଜୀବନର ମୂଲ୍ଯ 
ଏକଦା ସମ୍ବାଦ ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ସେହି ଲେଖାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ସମର୍‌ସେଟ୍‌ ମସ୍ଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ମୁନ୍‌ ଆଣ୍ଡ ସିକ୍୍‌ସ ପେନ୍‌ସ” ଶିଳ୍ପୀ 
ଭ୍ୟାନନଗୋରଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଘେନି ରଚିତ । ମାତ୍ର ମୁନ୍‌ ଆଣ୍ଡ ସିକ୍ରସ ପେନ୍‌ସଂ ପ୍ରକୃତରେ 
ଲେଖା ଯାଇଥଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିନ୍ପୀ ପଲ୍‌ ଗଗେଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଘେନି । ଜଣେ ପାଠକ ତ୍ୁଟିଟି 
ସଂଶୋଧନ କରିବାବେଳେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ ଯେ “ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ'ର ଭେଖାଗୁଡ଼ିକ 
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ଏକ ଏକ ନିହୁକିତ ମୂହୂର୍ରରେ ଲେଖା ଯାଉଥ୍‌ବାବୁ ସେଦି ଲେଖାରେ ବେଳେବେଳେ 
ଗୁରୁତର ପ୍ରମାଦ ରହିଯାଇଛି । ଆବେଗର ଚିହ୍ଵଳତା ମାନସିଜ ଏକାଗ୍ରତାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଛି । ଯଦି ଠିକ ସମୟରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଧରିବାର ଦାୟ ବା ଟ୍ରେନ୍ନ ଫେଲ୍‌ ହେବାର ଭୟ 
ନଥାନ୍ତା, ତେଦେ ହୁଏତ ଏ ପ୍ରମାଦ ନିଜେ ଲେଖକ ମୁଦ୍ରଣ ପୂର୍ବତୁ ସଂଶୋଧନ କରି 
ପାରିଥାଆଛେ ! 

ତେଦେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ ବିହ୍ଧଳ ମୁହୁର୍ଗରେ ଏବଂ ମାନସିକ ଏକାଗ୍ରତୀ 
ସମ୍ପନ୍ନ ସର୍୍ନଶାଳତା ଭିତରେ ହିଁ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ଯ ସୃଦ୍ତି ହୋରଥାଏ ¦ ଏକଦା ଏହାକୁ 
' ଜାକିଷୀ ଲାଗିବା” ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି । ସେଇ କାଳିଶୀ ଛାଡ଼ିବା 
ପଟେ ଲେଝକଟି ନିଜେ ପାଠକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ନିରପେକ୍ଷ ସତମ୍ଭୀକ୍ଷା କରି 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେକରେ, ତାହାକୁ ବାଦ ଦିଏ ଓ ଯାହା ଅଧ୍କ 
ସମଂଂଚିନ ଆବଶ୍ଯକ ମନେକରେ ତାହାକୁ ସମାର୍ଚ୍ଚିତ କରେ । ମାତ୍ର ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ 
ପ୍ରଜାତି ପାରଥୁତା ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଅଚବାଶ ନଥାଏ ! ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ପରି 
ଚ୍ୟତିଙ୍କମ ଅବତ୍୍ଯ ଅଛନ୍ତି - ମାତ୍ର ଅନେକ ସମଯରେ ଦାୟ ନେରଥ୍‌ଦାର ଦାୟରେ 
କେଖକଟିଏ ଲେଖକ ପରି ନଲେଖି ଠିକା ଶ୍ରମିକଟିଏ ପରି ଲେଖେ । ଫଳରେ ଲେଖାରେ 
ତାତଵକାଳିକା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିସ୍ତାର କରିବସେ । ସର୍ବକାଳିକତା ତ ଦୂରର କଥା - 
ଗଭୀରତା, ବ୍ୟାପ୍ମି ଓ ଉଚ୍ଚତା ବି ଦୂରସ୍ଥ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 


ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଲେଖାଲେଖି କରୁଥ୍ବା ଲେଖକ ବା ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ପାଇଁ ତୋଟିଏ 
ବିପଦ ହେଉଛି ତାତ୍ଵକାଳିକତା । ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଆୟୁଷ ଦ୍ୂଷ୍ଚିରୁ ଲେଖକଟିଏ ଯେଉଁ ଦିନ ' 
ବା ଯେଉଁ ମୁଦୂର୍ରରେ ଲେଖାଟି ଲେଖେ, ସେହି ସମୟରେ ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଲେଖାରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରେ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ବୋଧେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ସମ୍ଭର ନାମ ଥୁଲା ‘ନଖଦର୍ପଣେନଂ । ଅବଶ୍ଯ କୁହାଯାଇ ଥାଏ ଯେ 'ଜଶେ ` ଲେଖକ 
ଯେତେବେଳେ ଲେଖେ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ସମୟକୁ ହିଁ ଲେଖିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ଲେଖିଲା ବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାତ୍ଵକାଳିକତା ହିଁ ଲେଖକର 
ମନଭୂମିରେ କାମ କରେ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ସେହି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଚଳଚିତ୍ର କରାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର 
ଚିତ୍ରଣ ବେଳେ ନିଜେ ଲେଖକଟି ଜାଣି ନଥାଏ - ପର ଦୂରଶ୍ଯଟି କ”ଣ ! ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ଲେଖା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଏରଟି ହିଁ ପାର୍ଥର୍ଯ ¦ 
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ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସିବା । କେଉଁଟି ସମ୍ବାଦ ଓ କେଉଁଟି ସାହିତ୍ଯ - ସେ 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ରହିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ‘ଶେଷ ଦଶକର 
ରଚନା ପୁସ୍ତକରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି, “ସାହିତ୍ୟ ବନାମ ସମ୍ବାଦପତ୍ର । 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ଲେଖାର ଶୀର୍ଷକ “ସାହିତ୍ୟ ଓ .ସମ୍ବାଦପତ୍ର' ବଦଳରେ ସେ ରଖିଛନ୍ତି 
“ସାହିତ୍ୟ ବନାମ ସମ୍ବାଦପତ୍ର । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଲେଖିଛଚ୍ତି - ‘ବଶରେ ବ୍ୟାଧ କ୍ରୀଡ଼ାରତ 
ପକ୍ଷୀ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏକୁ ଶରବିଦ୍ଧ କଲା। ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ 
ଦେଖିଥ୍‌ଲେ ଖବରଟିକୁ ତାଙ୍କ ଖବର କାଗଜ ଅଫିସ୍‌କୁ ପଠାଇ ଦେଇଥାନ୍ତେ । ବନ୍ଯ 
ରକ୍ଷକ ଦେଖିଥ୍‌ଲେ ବ୍ୟାଧକୁ ଧମକ ଚମକ ଦେଇ ରେଞ୍ର୍‌ଙ୍କ ପାଖକୁ ଟାଣିଥାନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ 
ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ଶୋକାଭିଭୂତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ । ସେମାନଙ୍କ ବୃରି 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୋକ, ବିଳାପ ଆଶା କରେନା । ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟଟି ଦେଖିଲେ ମହାକବି 
ବାଲ୍ମୀକି । ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ବିଗଳିତ ହେଲା । ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡ ଦେଇ ଯେଉଁ ଅଶ୍ରୁ ଝରିପଡ଼ିଲା, 
ତାହା ହେଲା ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଳୋକ । ମହାକବି ଲେଖିଲେ - ରାମାୟଣ - ଶୋକର 
ମହାକାବ୍ୟ । ଏସବୁ ଶୋକର କାହାଣୀ ପଢ଼ି ବା ଶୁଣି ଭାରତବର୍ଷର ଅଗଣିତ ଚାଷୀ 
ମୂଲିଆଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମହାନ୍‌ ଜ୍ଞାନୀ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗଣିତ ଲୋକେ ଶତାହ୍ଦୀ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି କାହ୍ଦିଛନ୍ତି । ଭବିଷ୍ୟତରେ ହୁଏତ ନକାନ୍ଦି ପାରନ୍ତି - କାରଣ କାନ୍ଦିବାଟା ଏକ 
ମରହଟ୍ୀ ଢଙ୍ଗ ହେଲାଣି; ମାତ୍ର ଲେଖକ ନିଚେ କାନ୍ଦିଥୁଲେ ଅନ୍ଯକୁ ଜକନ୍ଦାଇବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ନିଜେ ନଜାନ୍ଦି ପାଠକଙ୍କୁ କନ୍ଦାଇବା ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ କାନ୍ଦିବା 
ଦୂରେ ଥାଉ - ଓଲଟି ଡା”ର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଦଛଡ଼ା ହଏ । ଜଣେ ସଚ୍ଟୋଟ ଲେଖକର 
ଭାବ ପାଠକର ଦନ୍ଛଡ଼ା ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଭେଦି ସହଜେ ଭିତରକୁ ଯାଇ ପାରେନା ! ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି ଯେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଆଧୁନିକ ଲେଖକ ସାତ୍ବାଦିକଧର୍ମୀ ହେଉଛନ୍ତି । ନିଜେ 
ଝଖାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ବସି ନିଜ ସାହିତୀ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବାକୁ, 
ତା” ଅନ୍ତରରେ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । 

ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଏ ଧରଣର ପ୍ରବଣତାକୁ ଆଉ ଜଣେ ଯୁବ 
ସ୍ତମ୍ଭକାର ବିଭୂତି ମିଶ୍ର ବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି - ନିଜର “ସାର୍ବଜନୀନ କାନ୍ଦଣା” ଶୀର୍ଷକ 
ଲେଖାରେ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଚାରର ଯୁଗ । ଶୋକ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା 
ଦରକାର ତ ! ସେଇ ବାହାନରେ ନିଜେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଗଲେ ମନ୍ଦ କ'ଣ ! 

ଦିନ ଥୁଲା, ନିରବଧ୍‌ କାଳ ଓ ବିପୂଳା ପୃଥ୍ତୀରେ କେବେ ନା କେବେ କେହି 
ଜଣେ ସମଧର୍ମା ଲେଖାକୁ ବୁଝିବ ଆଉ ଆଦର କରିବ - ଏଇ ସାନ୍ଧନା ବା ଭରସା 
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ନେଇ ଲେଖକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲା । ଲେଖାରେ ମୁର୍ଖକୁ ସ୍ତୁତି କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲା । ଆଜି ବହୁ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ବା ପ୍ରଚାରମୁଖୀତା ସେ ସାହିତ୍ଯ ବା ସେ 
ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଷ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଫଳରେ 
ଚିନ୍ତାବିଦ୍ଧରମାନଙ୍କର କୁହୁତାନ ସାହିତ୍ଯ ବିତାନରେ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଶୁଣାଯାଉଛି । ମନ୍ଦକବି 


ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ଦର୍ତ୍ତରମାନଙ୍କର ରାବରେ କର୍ଣ୍ଣପଟଳ ପ୍ରକମ୍ପିତ ! 


ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍‌କାରୀମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ 
ନୁହେଁ। ରାଜା ବା ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ କ୍ରୀଡ଼ାବିତ୍ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ 
ସରକାରୀ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥାରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବେତନରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯିବାର 
ଯେପରି ପରମ୍ପରା ରହିଛି, ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଉନ୍ନତମାନର ଲେଖକଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେବାର ସେପରି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିବେଶୀ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ବା କେରଳ ଆଦି ରାଜ୍ୟରେ 
ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ମୋଟା ଅଙ୍କର ବେତନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ରହଣିର ସମସ୍ତ 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସେହିସବୁ ସଂସ୍ଥା କରିଥାନ୍ତି । ମାସମାସ ଧରି ସେମାନେ ନଲେଖିଲେ ମଧ୍ଯ 
କେହି କିଛି କୁହନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମ ରାଜ୍ୟର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସଂସ୍ଥାରେ 
ନାହିଁ। ବରଂ ଚୁକ୍ିବବ ଲେଖକଙ୍କୁ ଠିକା ଶ୍ରମିକ ପରି ବ୍ଯବହାର କରାଯିବା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ଯତଵସାମାନ୍ୟ ପାରିଶ୍ରମିକ ଗଶ୍ତିକ ମଧ୍ଯ ଦେବାକୁ ଅନେକତ୍ର କାର୍ପଣ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯିବା ନଜିର୍‌ ରହିଛି । ଏପରି କେତେକ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅଛି - ଯେଉଁଠି 
ଲେଖକଟି କ'ଣ ଲେଖିବ ଆଉ କଂ”ଣ ନଲେଖିବ - ତାହା ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ମାଲିକ ବା 
ମାଲିକ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଫଳରେ ସ୍ଵାଭିମାନୀ 
ଲେଖକମାନେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପରିସର ମାଡ଼ିବା ପାଇଁ କ୍ରମେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ବୌଦ୍ଧିକ ବେଶ୍ୟଯାବୃରି କରିବା ପରି ଲେଖକମାନଙ୍କର ଆବିଭ୍ଭାବ ସାହିତ୍ୟ ପରିସରରେ 
ଅଧ୍କ ଘଟୁଛି । 

ଗୋଟିଏ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ଯିକକୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦିଏ, ତାହା ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଦେଖା ଯାଇଛି ଯେ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଥ୍ବା ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୁଚି ଅରୁଚି ଅନେକସ୍ଥଳରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟପ୍ରସ୍ତକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ରାଜ୍ୟର ସର୍ବାଧ୍‌କ ପ୍ରସାରିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ଜନମାନସରେ 
ସ୍ବୀକୃତ “ସମାଜ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା 'ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ନବ 
ଭାରତର ନୃତନ ପ୍ରସ୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତର କ'ଣ, ତାହା ସବୁ ସଚେତନ ପାଠକ 
ଜାଣନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭ ବତଃ ବିଧ୍ବଦ ସଚେତନ ଅୟମାରମ୍ଭ ଏକଦା କରିଥ୍ଲା 


= 


ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଜାତନ୍ସରେ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ୨ଟି ସ୍ତର । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ଲକ୍ତ ଥୁଲା ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା “ଝଙ୍କାର” । ସେହିପରି 
“ମାତୃଭୂମି” ଓ “ସହକାର” ଏସବୁ ପତ୍ରିକାରେ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ନାମାନ୍ତର 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ମୁମୂର୍ଷ ସହକାର” ଓ ପ୍ରଭାବହୀନ 'ଝଙ୍କାର' 
ଏବେ ଲକ୍ଷ୍ୟଚ୍ୟୁତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ସାହ ବା ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା କଥା, ତାହା କରିପାରୁ ନଥ୍‌ବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର 
ବିଷୟ ହୋଇଛି । 


ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁଣ୍ଠିତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟ୍ତିଗତ ଉଦାହରଣ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେବି । 
ନିକଟରେ ଜଣେ ଲେଖକ ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ପୁରସ୍କାର ପାଇବେ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା ହେଲା । ଦୁଇ ତିନି ସପ୍ତାହ ଭିତରେ ରାଜ୍ଯର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଛୋଟବଡ଼ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାଦ୍ଵକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଅଥଚ ଏହି ଲେଖକ ଗତବର୍ଷ 
ଉତ୍ତ ପୁରସ୍କାରଟି ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ପୁରସ୍କାର ଘୋଷିତ ହେବା ପରେ ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାକ୍ଷାତକାର ବିଭାଗ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥବା ସାମ୍ବାଦିକ ଲେଖକ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚି ସାକ୍ଷାତୃକାର ନେଇଥ୍‌ଲେ; ମାତ୍ର କୌଣସି ଅଜ୍ଞାତ କାରଣରୁ ତାହାକୁ ଛପୀ 
ହେବାକୁ ଯିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଟକାଇ ଦିଆଗଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସଂପୃକ୍ତ ବିଭାଗ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥ୍ବା ଲେଖକ ବା ସାମ୍ବାଦିକ ଏ ଅକିଂଚନ 
ଲେଖକ ପାଖକୁ ଆସି ନାହାନ୍ତି । 


ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ଏଠାରେ ଦେବାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ 
ନିଜର ପ୍ରଶସ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରାଇବା ହୁଏତ ଏକ ପାରିବାର ପଣ ! ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଳ, 
କୌଶଳ ବା ତ୍ରୋଷଣ ଆବଶ୍ଯକ ¬ ଡ଼ାହା ଏ ଅକିଞ୍ଚନ ପରି ଅର୍ବାଚୀନ ଲେଖକମାନେ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ଫଳରେ ସେମାନେ ଅପାଦ୍‌କ୍ତେୟ ହୋଇ ରହିବାକୁ ହିଁ ଉଚିତ 
ମନେକରନ୍ତି । ଫଳରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ କ୍ୃଚିତ ପିକମାନଙ୍କର କୁହୃତାନ 
ଶୁଭେ । ଅଧ୍କାଂଶ ପିକ ନୀରବ ରହିଥ୍ବା ବେଳେ ଦର୍ଦଧରମାନଙ୍କର ରାବରେ ଗଗନ 
ପବନ ନିନାଦିତ ହେଉଥାଏ ! 


ଏବେ ଆସିବା ପିରରୁକୁ ! ଏଠି ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଖବର ଦୀର୍ଘ ଓ ବିଶଦ ହେଲେ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଫଟୋଚିତ୍ର କି ରେଖାଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ଫିଚର୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଆମ ଏଠି ରହିଛି ଯେ, ସମ୍ବାଦ 


ଓ ସର୍ଚନଶୀଳ ସାହିତ୍ଯ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଯାହା ଖବର କାଗଜରେ ବାହାରେ ସେସବୁ 
ଫିଚର୍‌ । ମାତ୍ର ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଧାରଣା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଖବରକୁ ଆଧାର କରି ଫିଚର 
ସ୍‌ଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ - ମାତ୍ର ବଡ଼ ଓ ବିଶଦ ଖବର ଫିଚର ନୁହେଁ । 

ତେବେ କେଉଁଟି ଖବର, ଆଉ କେଉଁଟି ଫିଚର୍‌ ? ଫିଚର୍‌ର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଧ୍ବଦ ସଂଜ୍ଞା ନଥ୍ବା ବେଳେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ସ୍ତମ୍ଭକାର ଫିଚର୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ “ ଏହାର ୪ଟି ଗୁଣ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ୧-ଆମୋଦ ଦେବା 
୨-ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧି କରିବା, ୩-ତଥ୍ୟ ଜଣାଇବା ଓ ୪-ମନନ ବା ବିତର୍କ ପାଇଁ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇବା ! 


ବିକାଶ ପବ୍ନିକେସନ୍‌ସ ? ‘ଫିଚର୍‌ସ ଉଇଥ୍‌ ଫ୍ଲେଆର” ନାମରେ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକଟି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଖବର ବା ସମ୍ବାଦ ହେଲା ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରାଣସ୍ଟୋତ ବା ଲାଇଫ୍ବବୁଡ଼ । ସମ୍ପାଦକୀୟ ହେଲା ତାହାର ହୃତପିଣ୍ଡ ଆଉ 
ଫିଚର ତା'ର ଆମ୍ମା । ଏ ସଂଜ୍ଞା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ହୁଏତ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନପାରେ। 
ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଯେ ପାଠକମାନଙ୍କ ରୁଚି ଯେପରି ଜାନରେ ପରିବର୍ରିତ 
ହେଉଛି - ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଢଜ୍ରମେ ସବୁକଥା ଖବର କାଗଜରୁ ହିଁ ପଢ଼ିବାକୁ ଓ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ଏଣୁ ବହୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ବା Hard News ସହିତ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍‌କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପଠନୀୟ 
ସାମଗ୍ରୀର: ଆବିର୍ଭାବ ଦେଖାଯାଉଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଯାହାକୁ ଫିଚର୍‌ କୁହାଯିବ - 
ସେପରି ରଚନା କ୍ଵଚିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 


ସାମ୍ପତିକ ଘଟଣାବଳିରୁ ଗୋଟିଏକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରିବ । ଘଟଣାଟି ହେଉଛି - ଆଜିଠୁ ୫୨ ବର୍ଷ ତଳେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅଲଗା 
ହୋଇ ଯାରଥ୍‌ବା ଷଢ଼େଇକଳା-ଖରସୁଆଁକୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରାଇ ଦେବାର ଦାବି । ଦାବିଟି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ରାଜ୍ୟରେ ଏବେ ସେପରି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଇସ୍ୟୁ ନଥ୍ବା ବେଳେ ଏ ଦାବିକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶାସନିକ ଘଟଣା ଘଟୁଛି 
ଏବଂ ବିଦୃତି ବିକ୍ଷୋଭ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆମେ ୫୨ ବର୍ଷ 
ପରେ ଏବେ ପୂଣି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଚାହୁଁଛୁ, ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀ ଏବେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରିବା ପାଇଁ ରାଜି ତ ? ୫୨ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ 
ଅଛନ୍ତି ନା ବିହାରୀ ହୋଇଗଲେଣି ? ଓଡ଼ିଶାକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଭାବାଳୁତା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି କି ନା ? 


ଏ Ch 


ସେଠାକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ, ଚଳଶି ଓ 
ମାନସିକତାର ସଚିତ୍ର ବିବରଣୀ ଯେ କୌଣସି ସମ୍ପାଦପତ୍ର ପାଇଁ ଏକ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ଫିଚରୁ 
ହୋଇ ପାରନ୍ତା ! ମାତ୍ର ସେପରି ଗୋଟିଏ ଫିଚର୍‌ ଗତ ୧ ମାସ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । 


ନିକଟ ଅତୀତର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ୧୯୯୭ 
ମସିହା ଚୁନ୍୍‌ ମାସ ୧୧ ତାରିଖ ଦିନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଜଣା ଅଶୁଣା ଭାବେ କଲିକତା ଠାରେ 
ପରଲୋକ ହୋଇଗଲା ମିହିର୍‌ ସେନ୍ନଙ୍କର । ଅନେକଙ୍କୁ ଜଣା ନଥ୍‌ବ ଯେ ସେ କଟକ 
ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ମାହାଙ୍ଗା ବ୍ଲକର ରଘୁନାଥ ନଗର ଗାଁରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁବା ମିହିର, 
୧୯୪୪ରେ କଟକ କଲିଚିଏଟ୍‌ ସ୍ତୁଲ୍‌ରୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ୍‌ ଓ ମଧୁସୂଦନ ଆଇନ୍‌ କଲେଜରୁ ପରବର୍ରୀ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିବା 
ପରେ ଲଣ୍ଡନର ଲିଙ୍କନ୍‌ସ ଇନଵରୁ ବାର୍‌-ଆଟ୍‌-ଲ କରିଥଲେ । ପରେ ୧୯୫୮ରେ ସେ 
ସନ୍ତରଣ କରି ଇଂଲିସ୍‌ ଚ୍ୟାନେଲ୍‌ ଅତିକ୍ରମ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଉତ୍ତରସାଗରରେ ଇଂଲଣ୍ଡରୁ 
ପ୍ରାନଵସ ଅତିକ୍ରମ କରିବାରେ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ଏସୀୟ । ପଡ୍ମଶ୍ରୀଚ ପଦ୍ମଭୂଷଣ ପାଇବା 
ସହିତ ବିଶ୍ଵର ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିଥ୍ବା ସନ୍ତରଣକାରୀ ଭାବେ ସେ ଗିନିଜ୍‌ ବୁଢଵର 
ବିଶ୍ଵରେଳର୍ଡ଼ରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ । 


ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନ୍ମ ଓ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଶର ଅବଶେଷ ଥୁବା 
ସର୍ତ ଅନେକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ସଡ୍ତସିନ୍ଧୁ ବିଜୟୀ ମିହିର୍‌ ସେନ୍୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ସମ୍ବାଦ ମାତ୍ର । ସେତେବେଳେ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ‘ସମ୍ବାଦ ପକ୍ଷରୁ ଆମେ ମିହିର୍‌ 
ସେନ୍ନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପୂରାପୃଷ୍ଠା ଫିଚର୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ପରି ନେଇଥ୍‌୍ଲୁ ଏବଂ 
ମୋର ସହକର୍ମୀ ନୀଳାମ୍ଭର ରଥଙ୍କ ଉପରେ ସେ ଦାୟିତ୍ସ ନ୍ଯସ୍ତ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । 
‘ଚ୍ରୀବନଟା ରଂଲିଶ୍‌ ଚ୍ୟାନେଲ୍‌ ନୁହେଁ!” ଶୀର୍ଷକରେ ନୀଳାମ୍ବର ସେଦିନ ଯେଉଁ 
ଆଲେଖ୍ୟଟି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ଫିଚରଵର ଏକ ଉଦାହରଣ । ତାହା 
‘ସମ୍ବାଦ'ର ସମ୍ପାଦକ ସୌମ୍ଯରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍୍‌ଲା ଏବଂ ସେ 
ନାୀଳାମଭରକକୁ ନଗଦ ୫୦୦ ଟଙ୍କାର ଏକ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ । 


' ଏହାକୁ ଉନ୍ନତମାନର ଫିଚରର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭୁଞିଷ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି - ଫିଚର୍‌ ଲେଖକ ଏକାଧାରାରେ ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖକ, 
ଅନୁନ୍ଧିସୁ ଗବେଷକ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ସଂଗ୍ରାହକ ହେବା ଯେତିକି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ, ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 


୨୫୧ 


MOS GFN 2 SNAG PIA SEER POP TPE ETE CRY JPET ROE Ga FE NEP AOA EE POG PS RCo 


କରୁଥ୍ବା ଆଲେଖ୍ୟଟି ସମୟୋଚିତ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବା ମଧ୍ଯ ସେତିକି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । 
ସର୍ବାପରି ରହିଛି - ଆଲେଖ୍ୟଟିର କଳାମ୍ବକତା । 


ମାତ୍ର ଆମ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ଫିଚର୍‌ କ୍ସଚିତ୍ଵ ଦେଖା ଯାଉଛି । ଯାହା 
ଦେଖାଯାଉଛି - ତାହା ବିଭିନ୍ନ ଅଣଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଲେଖାର 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନ୍ତର ମାତ୍ର । 


ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଫିଚର୍‌-ଏଡ଼ିଟର? ନାମରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦନ 
ରଖାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଲେକର ଓ ବଚାୱତ ବେତନ କମିଶନ କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ଉକ୍ତ 
ପଦବୀଟି କୌଣସି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପୂରଣ କରୁଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଫିଚର୍‌ ଯୁଗପତ୍ଵ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଥଚ ଗୌଣ ବିଷୟ ହୋଇ 
ରହିଛି । 

ଏ ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ତନ ଆବଶ୍ୟକ । 

(ଉଭ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ଏକ ପାଠଚକ୍ରରେ ପଠିତ ଓ ଏଷଣା'ର 
ଜୁନ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ।) 
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